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Opening

Collections of Islamic art in Germany – an overview
Joachim Gierlichs

“Collections of Islamic Art in Germany“ is the title of a book to be published by von Zabern Publishers, Mainz, later this year. It is based on a project carried out by Annette Hagedorn and the author of this paper. 

There are much more collections of Islamic art in Germany than even specialists might assume. In addition to the well known Museum of Islamic Art in Berlin, founded 100 years ago, thousands of interesting objects are kept in various collections all over Germany, most of them not on display and often neither known by the public nor sufficiently published.

The paper gives a rough overview of this vast material by subdividing the existing collections into eight categories (some collections could be put into more than one category):

1) Museums totally devoted to the collecting of Islamic art (Only the Museum of Islamic Art in Berlin belongs to this category).

2) Islamic art in the numerous Museums of Applied Arts, mainly founded in the period from 1865 to 1890 (Leipzig 1865, Berlin 1867, Nürnberg 1869, Dresden 1876, Frankfurt 1877, Hamburg 1877, Cologne 1888 and others).

3) Islamic art collections in Ethnographical Museums, also founded in the second part of the 19th century (e.g. Berlin, Munich, Dresden, Leipzig, Stuttgart, Cologne).

4) Islamic art in Municipal Collections founded by wealthy citizens, as e.g. the Kestner Museum in Hanover or the Municipal Museum of Brunswick.

5) Islamic art in state, municipal or university libraries (mainly illuminated and illustrated manuscripts, but also some “objects”, e.g. an early astrolabe in the Berlin State Library).

6) Islamic art in various specialized museums devoted to one material only (e.g. German Leather Museum in Offenbach, or to a limited period/ region or a special topic (Bavarian Army Museum in Ingolstadt). 

7) Islamic art objects in church/ cathedral treasuries (e.g. Halberstadt, Münster).

8) Islamic art in private collections, later transformed into public museums (e.g. the Bumiller Collection, now kept in the Museum of Early Islamic Art in Bamberg, however, there are not many of this type in Germany).
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Session 1

Ottoman Cultural Heritage in Ukraine

İnci Kuyulu-Ersoy

Some of the coastal settlements on the northern and western shores of the Black Sea became focal points of commercial life due to their geographical location after the conquests of the Ottomans. Excluding fortresses such as Azak, Or-Kapı, Ochako (Özü) on the northern shores of the Black Sea, the Ottomans carried out intensive architectural activities due to the strategic importance of the settlements on the coastline between the Danube river delta and the Dnestr River. We can follow the traces of these activities in Hotin, Kam​yanetsky Podolsky, Kilia, Ismail and Akkerman fortresses.

Most of the Ottoman traces in these fortresses have disappeared due to natural or political events. That is why most of the information we have on those monuments comes from historical sources, some present architectural elements and excavations.

In this paper we will provide examples of Ottoman architectural works in Ismail, Akkerman (Belgrod Dnestrovsky), Hotin and Kamaniçe (Kamyanetsky Podolsky) some of which were strategically important points for the Ottomans. Some examples of tombstones from museums in Ukraine will also be presented.

Archaeological investigations of monuments of the Ottoman period in Ukraine (1989-2004)

Svitlana Bilyayeva and Bozkurt Ersoy

The historical development of Ukraine and Turkey was tied to the past of the Ottoman Empire, but for a long time, the special investigation of the culture and art was not considered important.

The 1989 expedition of the Institute of Archaeology of the National Academy of Science of Ukraine started the excavation in Ochako (Özü) and in the 1997-98 campaign a joint Turkish and Ukranian expedition provided excavations on the territory of the former fortress of Özü, settlement and rampart. A big collection of Ottoman subjects of culture and art was obtained.

In 1999, during the excavation in Bilhorod-Dnistrovskiy (Akkerman) Bozkurt Ersoy discovered a Turkish bath in the Quarantine court of Akkerman fortress. The bath has been built at the end of the 15th/beginning of the 16th century. In the course of the excavation the main sections of a traditional Turkish bath and several service systems of the bath were discovered. 

The Turkish bath in Akkerman is the only one in the North Pontic Area, besides Crimea. The collection of findings of material culture and art contains more than 6000 objects: coins, pipes ceramics, adornments. In 1999 –2001 campaigns monuments of Muslim architecture in the North Pontic area, in the Crimea, Podioliya and Bukovina in Ukraine were also investigated.

Investigations of Akkerman Fortress

Yuriy Boltryk and Svitlana Bilyayeva
Akkerman fortress is the largest monument of Islamic architecture in the northwestern part of the Pontic area, preserved till now in its most complete condition. The fortess is located on the cape which is on the right border of the Dnestr esturary, 18 km from the Black Sea. It is now the center of the modern town of Bilhorod-Dnistrovskiy (Odessa region, Ukraine). 
Since the end of the 15th century up to the end of the 18th century it was a military and trade-outpost of the Ottoman Empire in this region. Ottoman Akkerman follows ancient traditions as a dominant place in the whole Pontic area. Cultural contacts between Europe and Asia were established through nomads and settlement of various peoples followed. The origin of the foundation of the fortress is unknown and some parts of the first fortification can still be found. The fortress consists of four parts. The square of the fortress is 9 hectares and the length of the outer walls is 2 km, with 26 towers. 

The archaeological investigation of the fortress began at the beginning of the 20th century, but monuments of the Ottoman period were not under special consideration then. Turkish and Ukranian expeditions were excavating the Ottoman monuments in the fortress. These expeditions concentrated on the Quarantine court, where the Turkish bath was discovered, and where some of the elements of the "barbican gate" were located, too. At present, 15% of the court is under investigation.
Fortifications and weapons, found in the fortress, reflect the military aspect of the fortress. Numerous artefacts that have been found point still to another side: economy, culture, and art. The scientific results of our investigations show the necessity of further complex research into the history and the culture of the Ottoman Empire and medieval Ukraine.

Session 2

A hamam of the Golden Horde (XIV th c.) at the river Synyucha

Ninel Bokiy

Torgovitsya is a complex archaeological monument of the XIVth century that consists of a settlement with distinct features of the urban Golden Horde culture and a burial ground. It represents one of the most complicated periods in the history of the Golden Horde, when as the result of the deterioration of its interior political situation, the Golden Horde was defeated by the Lithuanian Prince Olgerd at Syny Vody in 1362.

Torgovitsya, situated on the river Sinyukha − far away to the north from the other Golden Horde centers between the main Horde domain and the south-Russian principalities, − takes a significant place in the research of the late stage of the Golden Horde on the territory of the right-bank of the Dnyepr.

The architectural object, i.e. the remains of medieval baths, built of brick directly on the bank of the river Sinyukha without a foundation, is of special interest. But in some places, the outlets of a rock or treated limestone plates served as a foundation. Heating structures in the form of parallel rows of narrow brick canals were found, a water-pipe made of ceramic pipes of a varying diameter, and also the Golden Horde coins (puly) that permit to date the complex to the mid-XIVth century.

The Inventory Project of Turkish Monuments in Ukraine: Examples from the Crimea
Bozkurt Ersoy

A society’s heritage, from national monuments, museums, and galleries to a people’s language, history, and religion is an essential source of meaning and fulfillment to people living now. Among these the cultural monuments, archives and historical sites are especially unprotected places. As a cultural heritage these places, especially in multi-cultural environments, are often exposed to ruin.

From this point of view we started to carry out a project entitled The Inventory of Turkish Monuments in Ukraine  sponsored by The Turkish Historical Society from 1999 to 2001. By recording in a way of taking measurements and photographs we have gathered more than 100 monuments in Ukraine. By this project it is understood that most of the monuments that were built by Turks are still standing but some of them are not in good conditions.  The aim of this paper is to give some general knowledge about these monuments which were built in the Crimea. By calling for their preservation and for the promotion of cultural diversity, we draw attention to these monuments.

Monuments from the period of the Crimean Khanate:
General condition, state of research and problems

Nicole Kancal-Ferrari

The paper is dealing with the few monuments which survived from the period of the Crimean Khanate. The most important monuments are roughly introduced discussing the main problems concerning them.

While the bad condition of many of these monuments requires quick action, most of the buildings are not or not sufficiently researched. To save the endangered monuments it is necessary to take an exact inventory, but also to undertake e.g. professional rescue (salvage) excavations. Both of these measures are not guaranteed.

Monuments discussed in the paper are:

Mengli Geray Han Türbe in Baghchesaray

Zincirli Medrese in Salacık (near Baghchesaray)

The “mausoleum” in Eski Yurt (near Baghchesaray)

Hansaray in Baghchesaray

Dilara Bikeç Türbe in Baghchesaray

The historical substance of the Baghchesaray complex in general

Özbek Han Camii in Eski Kırım (Solkhat).

Session 3

The Muslim Religious Constructions of the Crimea (13th - 19th centuries)

Ibraim A. Abdullaev

Islam began to spread in the Crimean peninsula widely beginning with the 13th century. As architectural monuments of the past, the Muslim religious constructions (mosques, madrasas, tekke, türbe), built during the 13th-18th centuries in the Crimea, are part of the cultural heritage of the Crimean Tatars. These religious constructions served as architectural symbols of faith and by building them eastern rulers and elite were aspiring to immortalize themselves. There were many mosques in the Crimea that represented clearly the medieval epoch − the epoch rich with important historical events of the time of the Seljuks, Mamluks, Ottomans, Golden Horde and Crimean khans. Islam was widely spread in the Crimean cities. At the same time, in the kadylyks, the administrative-territorial and judicial districts of the Crimean peninsula, religious-cultural centres with new mosques, madrasas, tekke, mausoleum, türbe appeared as well. 

At the time of the Crimean khanate’s conquest by the Russian empire, there existed more than 1600 Muslim religious constructions (1540 mosques, 40 madrasas and 28 tekke) in 6 cities and 1474 villages of the peninsula. It is quite possible that the same number of religious constructions was preserved up to 1805, when, without taking into account the uezd of Yalta, there were 1556 Muslim religious constructions in the Crimea. Half a century later, at the beginning of the Eastern (Crimean) War of 1853-1856, the number of mosques decreased to 1492. During 1860-1862, more than 200,000 Crimean Tatars immigrated from the Crimea to the Balkan and Asia Minor possessions of the Ottoman sultans. The immigration took place from the Crimean cities and 784 villages. Among the latter, 330 became fully deserted. Because of the significant decrease in the number of population in the peninsula, only 803 mosques were preserved there to the stand of 1864. In 1890, the guberniya authorities carried out registration and description of the Muslim religious constructions, as a result of which 737 mosques had been found out. The same number of mosques existed until 1914, when, after the end of the World War I and the Civil War, this number decreased to 632. With the beginning of the bolsheviks’ rule and acceptance of the decree about separation of the church from the state, mosques were transferred under the supervision of Muslim communities. In 1930s, with the growth of atheistic propaganda and persecutions of religious officials, Muslim religious constructions were closed mainly on the pretext of their dissatisfactory conditions. The decrepit constructions were dismantled to the working material and those left were transferred to kolkhozes which used them as storehouses, clubs, schools, reading-rooms, etc.

In 1938, the last dozens of functioning mosques were closed in the Crimea. With the deportation of the Crimean Tatars in 1944 and till the end of the 1980s, everything that somehow reminded about them in the Crimea, including cemeteries, religious buildings, villages, toponymics, had been destroyed. Nowadays, on the base of approximate calculations, there are only 70 Muslim religious objects left in the Crimea that were constructed in the period between the 13th and 19th centuries.

The Art of Islamic Solkhat: Architecture, Ceramics, Jewellery

Mark G. Kramarovskiy
I have divided my presentation into three parts. The first part is devoted to archaeological observations in one of the most significant architectural objects of the Crimea of the Golden Horde period, the madrasa and the mosque of Solkhat. Both these objects, which composed a uniform architectural complex at a definite stage in the past, were studied by the archaeological expedition of the Hermitage in the period between 1978 and 1983. We have established that the construction of the madrasa was connected to the first constructional stage, while the building of the mosque was connected to the second.

In the process of the investigation of the madrasa, we have excavated the yard with an arcade, fountain and absorbing well, two open eyvans and three winter premises. We have also studied 17 hujras. Besides, we have examined a part of the square of the madrasa, a drainpipe and several additional constructions, including the türbe of Inci-Bey Hatun (d. 1371), who sponsored the building of the madrasa.
In the second part of my presentation I shall report on the results of the architectural analysis of the objects under study and stylistics of their artistic decorations. As shown by measurements and graphical reconstructions, the portal and the mihrab of the mosque can be related to the Asia Minor type and are analogous to those in Central Anatolia. On the basis of plans of the madrasa and the mosque, drawings of the unpreserved portal of the madrasa, handicraft marks on separate carving blocks, and the quality of architectural decor we can assume that an Anatolian construction atelier worked in the capital of the Crimea of the Golden Horde period in the first third of the 14th century. With the dying off of the madrasa as an architectural object, the life in its walls did not cease. Moreover, the ruins of the madrasa aquired symbolic significance for the Islamic community of the city. This can be deduced, taking into account the place of construction of the renewed “mosque of Uzbek” and the appearance at its eastern wall of an elite necropolis during the 16th -17th centuries. As an example of one of the main objects of “memorial” in this period, the türbe of Inci-Bey Hatun can be mentioned.

In the third part of my presentation I shall review questions connected to the production of casting ceramics sgraffito and to some types of the jewellery production of the Crimean school of metal art (silver).

Session 4

Brief overview of the settlement of Eski Yurt (Baghchesaray, Crimea)

Oleksa Haiworonski

The purpose of this presentation is to provide foreign researchers with a general overview of a little known and insufficiently explored monuments of Crimean Tatar history and culture of the 14th-16th centuries: the settlement of Eski Yurt with its two cemeteries Aziz and Qırq Azizler.

Eski Yurt is the name of a settlement located formerly in the western part of the town nowadays called Baghchesaray in Southwestern Crimea (Ukraine). Presently the historical area of Eski Yurt is overlaid with modern housing and industrial buildings, and partly with suburban wastelands.

Eski Yurt was located on an old trade route, which connected the seaports of southwestern Crimea with the plains of the peninsula. Apparently Eski Yurt was the local center of trade and urbanization in the early period of its history. After the independent Crimean Khanate was established (middle of the 15th century) Eski Yurt lost its significance to the new Crimean capital Baghchesaray founded in 1532. Up to the middle of the 20th century Eski Yurt was a separate settlement; after World War Two the settlement was incorporated into the municipal area of Baghchesaray
In 1924-1925 H. Bodaninski and A. Baszkirow, with the participance of I. Borozdin, carried out archae​ological work on the site. The resulting publication was mainly focused on the typological analysis of monu​ments from the Qırq Azizler cemetery. Another attempt to classify the scientific information on Eski Yurt was undertaken in 1941 by the archaeologist N. Riepnikow, but his work was also neither accomplished nor published Riepnikow, 1941, pp.1-6)..
Monuments of Eski Yurt: 
The remaining monuments of material culture from Eski Yurt are the following: a) 4 türbes or tombs in Aziz (15th or earlier -16th centuries) - Tomb of Bey Yude Sultan; Tomb  of Ahmed Bey; Tomb of Mehmed Bey;. Tomb of Mehmed II Giray; b) 1 minber in Aziz (presumable of the 16th century); c) 24 marble and limestone gravestones moved by the expedition of 1924 from the Qırq Azizler cemetery to the Baghchesaray Khan Palace (14th - beginning of the 15th centuries).

present State

The mausoleums of Aziz are included in the National List of Immovable Cultural Heritage of Ukraine as protected objects. The buildings urgently need restoration due to natural ruining processes and damages 

resulting from improper use in the past. The Baghchesaray Historical & Cultural State Preserve, which carries out the restoration of the monuments, has recently compiled the preliminary concept for turning Aziz into a museum. It is planned to create there a museum of the spiritual culture of the Crimean Tatars.

Architecture and art of the Crimean Khanate on the eve of its annexation by Russia

(problems of investigation of national culture)

Valeriy Vozgrin

My presentation is composed of three parts.

1. The Crimean folk and professional architecture of the 18th century was very diverse. The types of houses and the lay out of streets in the three main landscape zones of the Crimean peninsula (steppe, mountains, and a coastal zone) differed very sharply between each other. Yet the type of building was influenced not only by the landscape. Additional diversity came from the traditional tastes of the anthropologically multi-com​positional population, descendants of 33 tribes and peoples who had settled earlier in the Crimea and who for the most part had preserved the architectural preferences of their far forefathers. In the cities, mixtures of styles were even clearer than in the villages of the three zones mentioned above. At the same time, there existed important common ground in the architecture of a city and a village of that time on the basis of which we can speak today about a unique Crimean Tatar architecture as a uniform phenomenon.

2. Characteristics of Crimean art, literature and science. After the annexation of the Crimea in 1783, the Russian colonial authorities did everything in order to destroy the culture of the Crimean Tatars and even its traces. In 1830 almost all books of diverse content were burned – one of the reasons why today our knowledge about the Crimean culture is quite fragmentary. Nevertheless, this problem can be solved: foreign literature (mainly eastern) has information about Crimean artists, musicians, scholars as well as about famous writers and poets, known in the past to the entire Muslim world. Important discoveries have been made in Russia and the Crimea in the sphere of traditional calligraphy, ornamental embroidery, textual and musical folklore. 

3. Conclusions about the perspectives of the study of the history of the Crimean Tatars’ national culture. Main objectives of such studies: Scholarly elaboration of the subject; perspective of the cultural revival of the ethnos.

The second objective is a more problematic but still feasible one, considering the higher ethnic mobi​li​sation of the indigenous people of the Crimea nowadays. Even the explanation of this phenomenon presents a complicated scientific problem. As a working hypothesis, a theory of O. Spengler has been accepted by us. After the liquidation of the khanate, the culture of the Crimea was violently stopped in its deve​lopment. In other words, one cannot even speak about its decline (“der Untergang” according to Spengler): the cultural genesis («культурогенез») in the Crimea was not at all completed and nowadays the lively development of culture has started anew. The Crimean Tatars differ from the Slavic majority of the population in the Crimea in their active strive for the revival of their forefather’s heritage: from architecture to the traditionally tolerant confession of Islam. Today, only 15 years after the return of the Crimean Tatars to their historical motherland, the first successes in this selfless cultural construction are quite evident. 
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Session 5

Monuments of the Christian-Muslim “bi-belief” in the Crimea

V. Sidorenko

The modern Crimean Tatars are presented by different groups of the Crimean peninsula population that have various ethnic roots. The unification of these groups took place due to the historical events of 1774-1783 that preceded the annexation of the Crimea by Russia. If the Crimean khanate until 1778 was characterised by the relative unity of the origin of the Crimean Tatars, the infuse into it of the Tats, the former subjects of the Turkish sultan, inhabiting southern-western and southern coastal parts of the peninsula, created ethnic heterogeneity of the new formation.

P. Pallas cites the translation of a firman of the last Crimean khan Shahin Giray containing a list of villages which he had given out for rents that belonged previously to the Turkish sultan and that had been transferred to the possession of the khan in accordance with the conditions of the treaty of Küchük Kaynarca. Since these villages were inhabitated by Tats, it is possible to carry out demographical calculations of their numbers, i.e. of those, who remained in their previous habitation. Considering the absence in the list of the villages from which the Christian population, resettled to the Azov guberniya, originated, the firman of Shahin Giray might have been composed in 1778. According to the firman, at the time of unification with the Crimean Tatar the Tats lived in 109 villages. On the basis of statistics used in the „Cameral Description of the Crimea“, according to which there were about 10 families with an average number of 3 males to every family (1783), the number of Tats should have been about 3270 males. The register mentions Christian 3126 males. This number almost coincides with the number of 3270 Tat males calculated by us, who became subjects of the khan. We may conclude that the mentioned Tatar-Christians were in fact the Turkic-speaking Tats whose religion had been a mixed Christian-Islamic faith (“bi-belief”). Thanks to this religion they were not included into the list of the Christians resettled from the Crimea, however, they were also not recognised by the Muslims who treated them as Christians. 

Ethnically a part of the Tats belonged to the Oghuz who migrated to Asia Minor from the Aral region (11th century). The Ottoman state was one outcome of the Oghuz migrations. At the time of the Ottoman conquests, the Oghuz were considered indigenous people of Asia Minor, but during Ottoman rule they no longer played the role that had been allocated to them in the state of the Seljukids of Rum. At the time of the Seljukid sultans a stratification of society took place. In this period the term „Turk“, to whom the Oghuz related, was used to designate the exploited lower level of society. Official acceptance of Islam by the Oghuz served very often as a superficial cover. Even the court elite preserved their ancestral names together with the new Muslim ones. Some of the non-privileged tribes of the Oghuz professed Christianity and later, after accepting Islam as a state religion, continued as a matter of fact to be Christians.

The Franciscan monk Guilleaume Rubruk who visited the Crimean town of Sudak in 1252, noted the presence of Turks there, assumingly Oghuz. Document postscripts to the Greek sinaksar from Sudak mentioned many Christians with Turkic names (including priests) but, probably, they were not Tatars. The Arab traveler Ibn Batutta mentions that in 1334 Sudak was populated by Turks and some Byzantines.

We may note that a part of the Christian population, resettled to the Azov guberniya in 1778, was not referred to as “Tats”. Instead, they called themselves “Rumeis” (Byzantines) and spoke a Greek dialect known as ayla, very close to Anatolian Turkish. The Rumeis were mainly town dwellers. They were partly Christian Greeks from Asia Minor. However, for the most part they constituted the local population, previously Byzantine, of the southern-western and the near costal parts of the Crimean peninsula. A part of the Rumeis, inhabiting possessions of the Turkish sultan, as well as those living in the cities of the Crimean khanate, embraced Islam and avoided the deportation of 1778. 

Crimean Tatar Fine Arts in the End of the 19th – Beginning of the 20th Century

Ismet Zaatov

Like in other regions of the world of Islam, the fine arts of the Crimea developed until the end of the 19th century on their own rules that lacked realistic reflection of the surrounding world. During the time of the Crimean khanate and the first 100 years of Russian rule, in the Crimean Tatar fine arts ornamental, flower, and geometrical styles were predominant. These styles were presented by monumental painting, medieval book miniatures, and abstract calligraphy as well as by the higher artistic level of the colourful graphics of the tugra of noble Crimean Tatars families. At the same time, the annexation of the Crimea by Russia accelerated the penetration into the region of the fine art of panel painting,, peculiar to the European cultural tradition. 

The first professional artists among the Crimean Tatars (Ch. Bodaninskii, A. Abiev, Sh. Alyaddinov) received education in Moscow, Paris, Venice, Rome at the end of the 19th century. In the beginning of the 20th century and in the period of the Crimean Tatars’ Soviet autonomy in the Crimea in 1921-1944, a generation of young artists, presenting different layers of society, appeared. The process of the development of the Crimean Tatar artistic school was interrupted by the deportation of the Crimean Tatars and the loss of their national statehood. The Crimean Tatar artists in the places of deportation, whether they had grown up in the Crimea or sthe younger generation of the artists, who began their carriers already in Uzbekistan, Russia, Ukraine, Tajikistan, and Kazakhstan, present today artistic schools of those republics where they live.

The mass return of the Crimean Tatar artists to the Crimea in the beginning of the 1990s exerted a creative influence in the Crimean Tatar artistic environment. Despite difficulties connected with the process of return, absence of dwelling and studios, the Crimean Tatar artists today take actively part in the cultural process and already influence the cultural life of the Crimea. 

Session 6: 

Modern Islamic art of the North Caucasian mountain peoples
(based on research during 1990-2000 in Karachaevo-Cherkessiya,
Kabardino-Balkariya and Ingushetiya)

Svetlana Chervonnaya

The most important components of the „Islamic world“ in modern Russian art are:

1. Building, reconstruction and restoration of mosques. A new architectural concept for mosques.

2. Epigraphic art – modern Muslim cemeteries and gravestones.

3. Shamail and tugra and the perspectives connected with the development of Arab calligraphy and folk art popular print in modern graphic art and painting, the lubok (primitive – stylisation – “folk-art”).

4. Islamic subjects and motives of Islamic ethics in the traditional realistic fine arts, influenced by the poetics of the „native home”, patriotic and national pathos of the “native land”, aspirations for greatness in the historical past and a feeling for the dramatic character of the historical fate of the Muslim peoples in Russia. 
5. „Spirit of Islam“ and „modern art“ („Muslim avant-garde“).

In each of these trends many developments have been observed during the last years of the “religious renaissance”, experience has been accumulated and authoritative artists, who link their activities with Islamic art have taken the stage.

In the presentation the modern experience of the new mosque buildings in Karachaevo-Cherkessiya, Kabardino-Balkariya as well as in the Nogai districts of Karachaevo-Cherkessiya and Stavropol region will be analysed. On the basis of the works of some modern painters (the Balkars Khazyr Teppeev and Ibragim Jankishiev, the Karachay Dadash Blimgotov, etc.), the phenomenon of modern professional painting is studied. This painting is imbued with Muslim ethics, establishing the symbols and moral values of Islam. This has been a part of art, reflecting the identity of the peoples of the Northern Caucasus, their historical memory and protest against the state terror (deportations of the 1940s) and violence.

The development of the arts in Daghestan – a dialogue of national cultures

Leyla Geybatova

The art of Daghestan has its own special place, role and significance in the Russian cultural space. Regio​nally, Daghestan is an outpost at the far southern border of the country and constitutes the most multinational region of the Russian Federation. The diversity of artistic forms in the polyphonic con​cert of different local cultures makes the language of the Daghestani artistic culture rich in con​tent and originality. The generalizing and synthetic character of this culture developed historically in a permanent, socio-cultural process of multiethnic interactions. Flexibility and mobility of the ethno-cultural orientations and preservation of the national-cultural priorities, as well as stability of the traditional forms in this culture makes it sensitive to impulses from other national cultures. In the beginning of the 20th century, under the influence of Russian culture, the first professional artists appeared in Daghestan, among them the painters Khalil-Bek and Mueddin-Arabi Jemal as well as the sculptor Askar Sarija. In their works the difficult and contradictory process of transition from the norms of Islamic art to the European fine arts tradition was reflected. Modern art of Daghestan presents a complex of different artistic and aesthetic practices: from the variation of traditional natio​nal forms in the works of applied decorative art and activities of artists who are followers of the classical paradigm of the national fine arts to postmodernist projects. Reflection of the national specifics in works of modern art is an actual task of the Daghestani science of art. In the sphere of modern artistic culture historical reflection results in the attempt of interaction of folk and pro​fessional forms, problems of relationships between the sacral and the secular are discussed, too, from attempts of clear separation to attempts of their rapprochement and synthesis.

From the history of the fine arts of the Meskhetian Turks

Fuad Pepinov

Until the beginning of the 19th century, the Meskhetian Turks inhabited the South of Georgia, at that time a part of the Ottoman Empire, and were scattered among the Georgian population. This fact, together with the later Russian and Soviet conquests of the region influenced very much the development of the culture of this people. The constant necessity to strive for equal rights as subjects of every new empire caused the mobi​li​zation of the local elites of the Meskhetian Turks and permitted them to acquire separate elements of the new cultures. 

In the beginning of the 20th century, when the Muslim public of this region was not involved actively in political life, the press acquired special significance. The most prominent phenomenon of the public life of the entire Turkic-speaking Caucasus in the period was the publication of the satirical journal “Molla Nas​raddin” in the Tiflis. The journal was founded by a Meskhetian Turk from the town of Akhaltsikhe, the journalist Omar Faik Neimanzade and the Azerbaijani writer Jalil Mammadquluzade. “Molla Nasraddin” had great success and soon after its foundation became famous in the entire Turkic Caucasus. Apart from its sharp satirical articles, the journal gained its popularity, especially among the illiterate layers of the Muslim population, thanks to its brilliant caricatures − mainly works of two talented artists-caricaturists, O. Schmer​ling and D. Rötter. Illustrations drawn by these two Caucasian Germans, published in each issue of the jour​nal, brought a message to the people even without accompanying textual explanations. The works of O. Schmerling and D. Rötter with its artistic features impress many people even today. The caricatures were thematically linked with the satirical articles, illustrating and complementing them. The number of people, who looked through the journal without considering its texts, was larger than the number of those, who read it. D. Rötter was a master of drawing. The graphical illustrations of Rötter are more delicate and exquisite than Schmerling’s. Rötter strived for psychological intensity and discovery of a character’s inner world. O. Schmer​ling, in his turn, produced exaggerated and grotesque caricatures.

The popularity of the “Molla Nasraddin” journal exceeded all expectations. There is no doubt that the brilliant talent of the journal’s authors (both publicists and artists) was among the reasons that “Molla Nasraddin” became popular among the Turkic public − from Istanbul to Kazan. Yet the main reason of suc​cess was connected with its political views, philosophy and the very concept of the journal. Today it is evident that the role and significance of this journal in the public life of the entire “Muslim East” can hardly be overestimated. The analysis of the texts and caricatures of “Molla Nasraddin” allows us to speculate on the ideological views of the editors, who tried to propagate the merits of the European model of society. The founders of the journal often mentioned the role of culture and education in the construction of a national identity. “Molla Nasraddin” made a clear distinction between the European liberal values and the realities of the Russian autocracy. In regard to the adoption of contemporary ideas and values, the journal’s authors suggested to differentiate in the surrounding world not on the basis of religious but of socio-psychological criteria.

Session 7

The Virtual World of the Museum of Azerbaijan History

Nailya M. Velikhanly

With the inclusion of Azerbaijan into the Arab caliphate as a result of the Arab invasions into the region in the middle of the 7th century, the local population was drawn into the common Muslim culture. This culture, being a heritage of the peoples of the ancient Orient and anti​quity and enriched by old cultural traditions, transmitted from century to century, reepresented a new moral content. The monu​ments of art, which this culture contributed to the world civilization heritage, evoke the noblest feelings in people of different nationalities till today. Yet, the creation of common cultural values did not prevent the people, inhabiting the territories of the Muslim empire, including the Azerbaijanis, to preserve their own local traditions and original features of distinc​tive culture in the process of interconnection with new traditions. What did take place had not been just a simple mechanical transmission of new cultural values to the people embracing Islam, but a creative interpretation of these cultural achievements and an acquisition on a higher level. 

Despite the fact that many monuments of art date back to the distant past, they have preserved their rare beauty and, in some cases, even a mystery. This can be seen, e.g., in the wonderful collection of the Azerbaijan History Museum in Baku, created more than eighty years ago. Many of these artifacts contain unique elements that have not only artistic but also ideological meaning (Qur’anic in​scriptions, etc.). Special emphasis in this regard should be put on the ethnographic, numis​matic, arms, and other collections of the Museum that are presented by unique articles of domestic and religious character, coins, arms, banners of feudal Muslim states, etc. Many monuments of Islamic culture in the collection of the Museum were dis​cover​ed as a result of archaeological work (including underwater archaeology), carried out in the territory of Azerbaijan. Many of the discovered artifacts are of local origin and unite in them both the old and the acquired traditions. It is worth noting that the building of the Museum itself is a former palace of the Azerbaijani oil-baron and philanthropist Haji Zeynalabdin Tagiev. This palace was built at the end of the 19th century in a style, new for its time, and presents as well the best achievements of the Muslim architecture of that time. The presentation will be illustrated with the help of video materials and a multimedia CD of the Museum.

The Artistic Language in the Art of Azerbaijan (pre-Islamic and Islamic periods)

Kyubra M. Alieva

The artistic language of Azerbaijani art is distinguished by its originality and peculiarity. For centuries, folk craftsmen, artisans, and artists tried to transmit values and artistic ideals of various epochs through creating unique samples of art. The graphic system (patterns, ornaments, symbols, subjects, etc.) of these monuments reflect the magical- religious and philosophical worldview of their ancestors. There existed a code system of symbols that was comprehensible only to the corresponding people. All this was transmitted from generation to generation. 

Beginning with the 3rd millenium BC, a tribal confederation consisting of the lullubeis, kutis, kassits, subis and later the magians and turukku, developed in the territory of southern Azerbaijan (Iranian Azerbaijan). It were these ethnic groups that took part in the formation of the ancient Azerbaijani ethnos. Processes of mutual influence and interconnection took place between Manna, Media, Shumer, Akkad and Babylon. The ancient religion of the Azerbaijanis, Zoroastrianism, was also connected with the symbolism of the seven planets. Its founder, Zoroaster, was considered a prophet of the new religion as well as a scholarly astronomer. Zoroastrian themes found reflection, e.g., on a golden cup from Zeviya (Urmiya), dating back to the 8th century BC and on a carpet from Media, discovered in the Altai mountains, which dates back to the 5th century BC. The struggle of evil and good, the main idea of Zoroastrianism, found its reflection in the images of dragon and phoenix on an Azerbaijani carpet of the 15th century that today is exhibited in the Berlin Museum of Islamic Art. The image of the dragon, symbolising happiness and good, can be found in the folk carpets of the “verni” type. Cattle breeders of Azerbaijan, known as “terekeme-elat”, who preserved shamanic beliefs and traditions till today, believe that a “verni” carpet with the image of the good dragon brings health, happiness and abundance to a house. 

Azerbaijani art reached its height in the Islamic period when such beautiful monuments as the “Blue Mosque” in Tabriz, the Sufi hanaka in Ardabil, the monument of “Momine Khatun” in Nakhchivan, the palace of the Shirvan-shahs in Baku and many other monuments were built in Azerbaijan. The second part of the presentation discusses aspects of Azerbaijani art in the period from the 13th to the 18th centuries CE.

Session 8

Islamic Features in the architecture of Tao-Klardjet

Mine Kadiroğlu-Leube

The presented study relies on the outcome of nine successive field surveys undertaken in 1995-2003, the purpose of which is to make a systematic documentation of the medieval Georgian monuments. In the course of our investigations in and around the basin of the Chorokki (Coruh) River and its tributaries, about a dozen Georgian churches, mostly monastic, have been registered as mosques.

Unfortunately, the state of preservation of some of the mosques (like the previous churches of Bobosgiri and Kişha) is such that no reconstruction is possible, or that they have been completely pulled down and reconstructed anew as mosques, like Berta and Ekeki. Therefore, these have to be disregarded in our presentation.

The mosques will be dealt with in a chronological order, in which the original construction date of the Georgian church and not that of its conversion into a mosque is taken into consideration.

The earliest example of a mosque is the western wing of the Kathedral al İşhan (after 820, completed 1032), the next is the Satlel Church (9th c., 11th-12th c.), almost completely altered during its conversion into a mosque. The third is the monastery church of Dolişhan (10th century, restoration completed in 958), followed by the southern wings of the monastery church at Öşk (963-973, 1036). The mosques of the villages of Altıparmak and Bağbaşı, still in use as such, used to be the monastic churches of Parhali (after 970) and Hahuli (ca. 970-14th c.) respectively.

The intention of this paper is two fold. Primaryly, the architectural elements introduced to the Georgian churches will be presented. Then the effects of such a conversion of a church into a mosque will be discussed.

Qajar easel paintings from the collections
of the Georgian Sh. Amiranashvili State Museum of Arts

Irina Koshoridze

A rich collection of Islamic art is preserved in Georgia’s Sh. Amiranashvili State Museum of Arts. Persian art from the period of the Kajhars (1875-1905) is presented in a wide array and includes examples of high artisanship. The pride of this collection are the panel paintings, which represent all levels of the development of this form of art.

The pictures from the period of the late Kajhars, the reign of Fath Ali Shah (“Dancers”, “Musicians”, “Girl with a mirror”, “The saz player”, etc.) are of special refinement and beautiful colouring and also rich in decorative elements. Two showpieces portraying the Kajhar Shahs (Fath Ali Shah and Muhamed Shah) are part of the collection, as well as portraits of two crown princes (“Portrait of Abbas Mirza” and “Portrait of Muzaffareddin”) and of other dignitaries of the epoch of Muhhamed Shah (1834-48), Nasireddin Shah (1848-98) und Muzaffareddin Shah (1898-1905).

A special place is due to the paintings of the so-called Irano-Georgian school where the artistic canons of Iranian art organically mix with artistic tendencies which originated and developed against the background of the traditions of Georgian sacral and secular art (“The young man in black” and “The woman”).

Monday, Sept. 20

Session 9

Islamic Symbols in the Artistic Culture of the Bashkirs

Zilya Imamutdinova

The Islamic signs and symbols, manifesting themselves in the arts of the Muslims, are multifarious. The paper considers ornamentation as an universal feature of the Islamic mode of thinking.

The terms “ornament”, “ornamentation”, etc. refer especially to the idea of artistic representation of the principles of rhythm and repetition in connection with linear thinking. This may be revealed in fine arts, as well as in letters and music. Such a ubiquity of ornamental principle in Islamic culture was predetermined by the qualities of the Qur’ānic text, i.e. by its rhythmic structure and variability, by the improvisation and melodization of Arabic (worship) prosody, by the calligraphic Arabic script and, last but not least, by an evidently ornamental appearance of the Holy Scripture. Thanks to the theory of i’jaz (“inimitability” of Qur’ān), the specifics of the Qur’ānic text received the status of standard and were projected into Islamic culture. The ornamental principle has penetrated into various arts and letters in dar-al-islam (the world of Islam), so that we may speak about a specifically ornamental mode of thinking. It must be said that the ornamentation has become the most obvious feature of the Islamic rhetoric.
Owing to the process of Islamization, which started more than a thousand years ago, the positions of Islamic aesthetics, including the ornamentation principle, were established in the cultures of both Muslim ethnic groups of the Ural-Volga region — the Bashkirs and the Tatars. In the applied arts of the Bashkirs, the pre-Islamic forms of ornamentation were transformed and acquired a different meaning, turning into a metaphor of “paradise, salvation, and ideal community of true believers” (Sh. M. Shukurov). Ornamentation, combined with the Qur’ānic ligature, is characteristic for tombstones and everyday objects, womens’ clothes (the breast part of kukryaktce), jewels, etc; shamails (a kind of walldrawing) abound in Arabic ligature. At the same time, the ‘fear of the void’ (i. e., the tendency to fill up spaces with decorations) is not typical for the Bashkirs; in this respect, the Bashkir mode of thinking differs from that characteristic for some Central Asiatic cultures.

The monodic folk music of both the Bashkirs and the Tatars is represented especially by the improvised genre of ozon-kuy (an example of ornamental development). There are signs of specifically ornamental thinking in the literature of the 17 th–19th centuries (“ornamental prose”).

The turn of the 19th and 20th centuries was marked by a radical stylistic change: under the influence of Jadidism, the ornamental principle gave way to the experience of European culture.

Краткие резюме докладов

Saturday, Sept. 18

Session 3

Мусульманские Культовые Сооружения Крыма в ХIII-ХХ вв.

Ибраим Абдуллаев

На Крымском полуострове исламское вероучение получило широкое распространение с ХIII в. Построенные в ХIII-ХVIII вв. мусульманские культовые сооружения (мечети, медресе, теккие, дюрбе) в качестве архитектурных памятников прошлого являются частью культурного наследия крымскотатарского народа. Мусульманские культовые сооружения являлись архитектурными символами веры, их строительством восточные правители и знать стремились увековечить своё имя. В Крыму было немало мечетей, наглядно представлявших эпоху средневековья, насыщенную важными историческими событиями, доносившими из глубины веков имена сельджукских, мамлюкских, османских султанов, золотоордынских и крымских ханов. Центрами распространения ислама являлись города. Наряду с этим, в кадылыках - административно-территориальных судебных округах полуострова, возникают религиозно-культурные центры с отстроенными мечетями, медресе, теккие, мавзолеями - дюрбе, воздвигнутыми над могилами почитаемых и пользовавшихся огромным авторитетом и уважением духовников округи.

Ко времени завоевания Крымского ханства Российской империей в 6 городах и 1474 селениях полуострова насчитывалось свыше 1600 мусульманских культовых сооружений: 1540 мечетей, 40 медресе, 28 текке. Вероятно, такое же количество сооружений сохранилось к 1805 году, когда без учёта Ялтинского уезда, насчитывалось 1556 культовых зданий. Полвека спустя, к началу Восточной (Крымской) войны 1853-1856 гг., количество мечетей сократилось до 1492. В 1860-1862 гг. более двухсот тысяч крымских татар эмигрировало из Крыма в балканские и малоазиатские владения османских султанов. Эмиграция происходила из крымских городов и 784 селений, из которых 330 полностю опустели. В связи со значительными сокращениями населения на полуострове к 1864 г. сохранилось от разрушения лишь 803 мечети. В 1890 году губернскими властями был проведён учёт и описание мусульманских культовых сооружений, в результате чего было выявлено 737 мечетей. На этом же уровне число мечетей оставалось до 1914 года, тогда как после окончания Первой мировой и гражданской войн на полуострове насчитывалось 632 мечети. 

С установлением власти большевиков и принятием декрета об отделении церкви от государства, мечети были переданы мусульманским общинам. В 30-х гг. ХХ столетия с нагнетанием атеис​ти​ческой пропаганды и гонений на священнослужителей, мусульманские культовые сооружения, в основном под предлогом их неудовлетворительного состояния, закрывались, обветшавшие постройки разбирались на строительный материал, а оставшиеся - передавались колхозам под склады, клубы, шко​лы, избы-читальни и т.д. В 1938 г. последние два десятка действующих мечетей были закрыты. С депортацией крымскотатарского народа в 1944 г., вплоть до конца 80-х гг. ХХ века наступает период, когда по возможности уничтожалось всё, что могло напоминать об этом народе в Крыму: кладбища, культовые сооружения, селения, топонимика и т.д.  Ныне на полуострове, по примерным подсчётам сохранилось лишь около 70-ти мусульманских культовых объектов, сооружённых в ХIII-Х

Искусство исламского Солхата: архитектура, керамика, ювелирное искусство

Марк Крамаровский
Мой доклад состоит из трех частей. Первая отдана археологическим наблюдениям на одном из самых значительных архитектурных объектов золотоордынского Крыма – медресе и мечети Солхата. Оба объекта, составившие на определенном этапе единый архитектурный комплекс, изучались архео​ло​гической экспедицией Эрмитажа в 1978-1983 гг. Нами установлено, что создание медресе связано с первым строительным этапом; мечети – со вторым. Парадокс, однако, состоит в том, что при строительстве мечети использованы архитектурные детали более ранней постройки – так называемой «мечети Узбека» (по имени золотоордынского хана, правившего с 1313 по 1342 гг.). Дата в ее пор​тале 714 г. х. = 1314 г. - маркирует время возведения первоначальной мечети, вероятно, пришед​шей упадок еще в конце XIV- нач. XV вв. Детали первоначальной мечети были использованы при стро​ительстве у северной стены медресе новой. Возобновленная мечеть сохранила, тем не менее, план старой. Этим в конце XV в. завершилось формирование главного сакрального центра исламского Солхата-Крыма. 

В процессе изучения медресе, нами раскопаны двор с аркадой, фонтаном и погло​ща​ющим колодцем, два открытых айвана и три зимних помещения, исследовано 17 худжр. Кроме того, иссле​дованы часть предпортальной площади медресе, канал лив​не​вого стока, несколько допол​ни​тельных сооружений и в их числе дюрбе Инджи-бек Хатун (ум.1371 г.), на средства которой было построено медресе. Судя по стратиграфии и монет​ным находкам, строительство медресе может быть отнесено к 30-м годам XIV в. В начале XV в., возможно не позднее его 1-ой четверти, погибает и медресе. Об этом сви​детель​ствует клад из 608 серебряных дирхемов, найденный под поздним полом одной из худжр (помещение № 18). Этот пол поднят к отметке пола помещения №16, пере​крывающего подземную усыпальницу. Оба пола относятся ко времени, когда после раз​рушения медресе помещение №18 приспособили под нужды смотрителя дюрбе. План солхатского медресе почти совпадает с планировкой медресе Buruciye в Сивасе (1271-72 гг.).

Во второй части доклада излагаются результаты анализов архитектуры наших объек​тов, стилистики их художественных решений. Портал и михраб мечети, как пока​зы​вают обмеры и графические реконструкции, относятся к малоазийскому типу и находят ана​ло​гии в Центральной Анатолии. Судя по планам медресе и мечети, рисункам несохра​нив​шегося портала медресе, ремесленным меткам на отдельных резных блоках, качеству архитектурного декора в столице золотоордынского Крыма в 1-ой трети XIV в. работала анатолийская строительная артель.

С гибелью медресе как архитектурного объекта жизнь у его стен не прекратилась. Напротив, для исламской общины города руины обрели знаковое значение. Свидетельство тому – место переноса возобновленной «мечети Узбека» и возникновение у подножия ее восточной стены элитного некрополя XVI-XVII вв. Одним из главных объектов «мемориала» на этом этапе выступает дюрбе Инджи-бек Хатун. Судя по женскому надгробию 1428 г., дюрбе постепенно преобразуется в коллективную усыпальницу почитаемых женщин из рода (?) основательницы медресе. В XVI в. в районе бывшего медресе и действующей мечети вырастает еще один архитектурный объект - купольный (?) мавзолей, возведенный Османом ибн Ирбили. Имя архитектора вырезано на замковом камне из разрушенной арки.

В третьей части доклада рассматриваются вопросы производства поливной керамики сграффито и некоторые виды ювелирного дела крымской школы художественного серебра.
Session 4

Архитектура и искусство Крымского ханства накануне его ликвидации Россией.

В. Е. Возгрин
Доклад состоит из трёх частей.

1. Крымская народная и профессиональная архитектура ХVIII века была крайне разнообразной. Типы домов и планировка улиц в трех основных ландшафтных зонах полуострова (степь, горы, по​бе​режье) резко отличались друг от друга. На тип застройки влиял не только ландшафт. Допол​ни​тельное различие вносили традиционные вкусы антропологически многосоставного народа - потомки 33 пле​мен и народов, некогда заселивших Крым, во многом сохранили архитектурные пристрастия своих далёких предков. В городах смешение стилей было еще более ярким, чем в сёлах указанных трёх регионов. В то же время, в зодчестве города и села отмечены важные общие черты, которые поз​воляют говорить об уникальной крымскотатарской архитектуре как едином явлении.

2. Характеристика крымского искусства, литературы и науки. После аннексии 1783 г. россий​ские колониальные власти сделали всё, чтобы ликвидировать эту культуру и даже следы её. Прак​тически все книги самого разнообразного содержания были в 1830 г. сожжены. Поэтому наши знания о культуре Крыма XIII-XVIII вв. весьма фрагментарны. И все же эта проблема решается: в зару​беж​ной литературе (главным образом, восточной) удалось обнаружить сведения о крымских художниках, музыкантах, учёных, а также великих писателях и поэтах, некогда известных всему исламскому миру. В России и Крыму сделаны важные находки в области традиционной каллиграфии, орна​мен​тальной вышивки, текстового и музыкального фольклoра.

3. Выводы о перспективах изучения истории национальной культуры крымских татар. Основ​ные цели таких исследований: а) научная разработка темы; б) перспектива культурного возрождения этноса. Вторая задача более проблематична, но осуществима, учитывая высокую этническую моби​ли​зацию коренного народа Крыма в наши дни. Даже объяснение этого феномена представляет собой сложную научную проблему. В качестве рабочей гипотезы пока принята теория О. Шпенглера. Дело в том, что после ликвидации ханства культура Крыма была насильственно остановлена в своём раз​витии. То есть, не может быть и речи о её закате (шпенглеровский «dеr Untergang»): культурогенез здесь далеко не был завершён, и ныне живое развитие культуры возобновлено. Поэтому татары отли​ча​ются от славянского большинства населения Крыма активным стремлением к возрождению на​сле​дия предков: от архитектуры до традиционно толерантного исповедания ислама. Уже сегодня, всего через 15 лет после возвращения народа на свою историческую родину, вполне очевидны первые успехи в этом самоотверженном культурном строительстве.

Sunday, Sept. 19 

Session 5

Памятники христианско-мусульманского двоеверия в Крыму

В. Сидоренко

Современные крымские татары представлены разноэтничными по происхождению группами насе​ле​ния Крымского полуострова, объединение которых произошло в силу исторических событий 1774-1783 гг., предшествовавших присоединению Крыма к России. Если же относительное единство проис​хождения крымских татар характеризовало Крымское ханство до 1778 г., то влившиеся в него таты – бывшие подданные турецкого султана, населявшие юго-западную и южнобережную части полуострова, создали этническую неоднородность нового образования. Объединение населения по кон​фессиональному признаку и общности территории проживания тормозилось разделением его на две группы – степных и горных татар.

П.С. Паллас приводит перевод текста фирмана последнего крымского хана Шагин-Герая со спис​ком отдаваемых им на откуп деревень, прежде принадлежавших турецкому султану и пере​ходивших во владения хана по условиям Кучук-Кайнарджийского договора. Поскольку эти деревни были насе​лены татами, имеется возможность произвести демографические расчеты численности татов, оста​вав​шихся на местах прежнего проживания. Судя по отсутствию в списке деревень, из которых проис​ходит переселенное в Азовскую губернию христианское население, фирман Шагин-Герая мог быть составлен уже после этого переселения, но еще в том же 1778 г., когда оставленные деревни еще не были вновь заселены. Согласно фирману, ко времени соединения с крымскими тата​ра​ми таты составляли население 109 деревень (без караимских Мангупа и Чуфут-Кале), Если за основу расчета взять принятую в «Камеральном описании» среднюю статистику, согласно которой в каждой из деревень насчитывалось в конце 1783 г. около 10 семей со средним числом 3-х лиц муж​ского пола на семью, то общее число татов должно было составлять около 3270 душ мужского населения. В ведомости «Камерального описания Крыма» значится следующее: «… О числе хри​стианских дворов полагается в 1042-х дворах примерно жительствующих татар мужского пола душ 3126». В ведомость внесен подсчет душ мужского населения неких татар-христиан мужского пола в числе 3126, почти совпадающем с выведенным нами путем расчета числом мужского населения татов (3270), переходящих в подчинение хана. Откуда взялись в 1783 г. татары-христиане, если незадолго до того в 1778 г. по условиям Кучук-Кайнарджийского договора из Крыма было выселено все хри​стианское население? Можно заключить, что татарами-христианами названы тюркоязычные таты, религией которых являлось христианско-мусульманское двоеверие. Благодаря этому двоеверию они не вошли в число переселенных из Крыма христиан, но и среди мусульман не считались право​вер​ными, будучи причисляемы к христианам.

По своей этническая принадлежности часть татов представляла огузов, преимущественно проживавших в Малой Азии. Переселение в XI в. огузов из Приаралья, возглавлявшееся Сельджу​ки​дами (выходцами из огузского же племени кынык), сопровождалось переходом их к оседлости при сохранении основных черт родового строя и традиционного для степняков деления на «правое» (западное) и «левое» (восточное) крыло, каждое из которых делилось на 12 колен или аймаков (племен) с непостоянным количеством родов, входивших в аймак. После монгольских завоеваний Малой Азии, возглавлявшие правое крыло бейлербеи племени кайи вновь образовали феодальное княжество, а затем создали и Османское государство. Все османские султаны происходят из гос​подст​вовавшего огузского племени кайи. Ко времени османских завоеваний тюрки-огузы считались коренными жителями Малой Азии, но при Османидах они уже не играли той особой роли, которая была отведена им в государстве Сельджукидов Рума. Уже при сельджукских султанах происходит расслоение общества, а термин тюрк или тюрок, каковыми являлись огузы, применяется к эксплуатируемым низшим слоям общества, обретая презрительное значение. Официальное принятие огузами мусульманства зачастую являлось внешней оболочкой, даже привилегированная часть придворной или служилой верхушки сохраняла, кроме мусульманского, второе имя – родовое. Неко​то​рые из непривилегированных племен огузов являлись приверженцами христианства и приняв позже ислам как государственную религию, оставались по сути христианами. Наиболее известен этим род тахтаджи из племени чапни, который принял участие в восстании 1239 г. Баба-Исхака и после его подавления расселился на северном побережье Румелии, а отчасти и на южном побережье Крыма. Особенно значительной была эмиграция ремесленников-огузов, в том числе строителей, в которых нуждались города. Посетивший крымский город Судак около 1252 г. францисканский монах Гийом Рубрук отмечал присутствие там тюрков, как можно понимать – огузов. В известном документе – приписках к греческому синаксарю из Судака содержится много упоминаний христиан с тюркскими именами (в том числе и церковных служителей), но, очевидно, не татар, поскольку одна из записей гласит: «… Салих и Сункур … и прочие все убиты татарами». В 1334 г., по свидетельству арабского путешественника Ибн Батуты, Судак населяли тюрки и находившиеся под их покро​вительством несколько византийцев, которые занимались ремеслами. Хотя в терминологии Ибн Батуты тюрки означали любое тюркоязычное население, в том числе и кипчаков, о которых он говорит, что они христиане, в данном случае речь вероятнее всего идет об огузах, поскольку склон​но​сти к занятиям ремеслами у кипчаков не отмечалось.

Можно отметить, что татами не называлась часть христианского населения, переселенного в Азовскую губернию в 1778 г. Они именовали себя румеями (византийцами), разговаривали на грече​ском диалекте айла, близком анатолийскому. Часть румеев в процессе проживания в непо​средст​венном контакте с татарами перешла на разговорный тюрский диалект, в котором из-за неупотреб​ления в тюрском «р» в качестве начального звука их самоназвание звучало «урумы». В основном это было городское население (тюрск. «базари»). Румеи, румцы или урумы представляли собой отчасти малоазийских греков-христиан, но в большинстве местное, прежде византийское население юго-запад​ной и прибрежной частей полуострова, в этнической составляющей последних присутствовал не только греческий, но и аланский компонент. Часть румцев, проживавших в крымских владениях турецкого султана, а также в городах Крымского ханства, приняла мусульманство и избежала выселе​ния в 1778 г. Но приверженность новообращенных урумов к мусульманству не была столь искрен​ней. Как и род тахтаджи, они представляли оседлое население, исповедовавшее христианско-мусульманское двоеверие. Свидетельства об этом двоеверии сохранились в фольклоре южно​береж​ных татар и редких памятниках каменной пластики.

Крымскотатарское изобразительное искусство конца XIX - начала XX вв.

И. Заатов

Изобразительное искусство Крыма, как и других регионов исламского мира, до конца XIX в. развивалось по своим канонам, которым было чуждо реалистическое отображение действительности. В крымскотатарском изобразительном искусстве периода Крымского ханства и в первое столетии после его аннексии, представленном прежде всего монументальной живописью, средневековой книжной миниатюрой, абстрактной каллиграфией, а также высочайшей по своему художественному уровню цветной графикой написания фамильных гербов-знаков (тугр) крымскотатарской знати, господствовал орнаментальный, цветочный и геометрический стиль. Вместе с тем именно присоединение к России ускорило проникновение в Крым изобразительного искусства станковых форм, присущих европейской культурной традиции.

Первые профессиональные крымскотатарские художники (Ч. Боданинский, А. Абиев, Ш. Алядинов) получили образование в конце XIX в. в Москве, Париже, Венеции, Риме. В начале XX в. и в годы крымскотатарской советской автономии в Крыму 1921 – 1944 гг. появляется плеяда молодых представляющих различные классы крымскотатарского общества художников.

Процесс загрязнения крымскотатарской художественной школы резко обрывает депортация крымскотатарского народа и утеря национальной государственности. В местах депортации крымско​татарские художники сложившиеся еще в Крыму и молодые начавшие писать в Узбекистане, России, Украине, Таджикистане, Казахстане представляют художественные школы уже тех республик, в которых им пришлось проживать.

Массовое возвращение крымскотатарских художников в начале 1990- х гг. в Крым пред​опре​делило творческий всплеск в рымскотатарской художественной среде. Несмотря на трудности свя​зан​ные с процессом возвращения, отсутствие жилья и мастерских крымскотатарские художники актив​но включаются в культурный процесс и влияют на культурную жизнь Крыма.

Session 6: 

Современное исламское искусство Северного Кавказа

(по материалам исследований 1990-2000-х годов, проведенных в Карачаево-Черкесской, Кабардино-Балкарской и Ингушской республиках)

Светлана Червонная

Важнейшими составляющими "мира ислама" в современном российском искусстве являются:
1. Строительство, реконструкция и реставрация мечетей. Новая архитектурная концепция мечети.
2. Эпиграфика  – современные мусульманские кладбища и надгробия.

3. Шамаиль и тугра – связанные с ними перспективы развития в современной графике и живописи арабской каллиграфии и народного художественного лубка (примитив – стилизация – "фольк-арт").
4. Исламские сюжеты и мотивы исламской морали в традиционном реалистическом изобразительном искусстве, проникнутом поэтикой "родного дома", патриотическим и национальным пафосом "родной земли", поисками величия в историческом прошлом и ощущением драматизма исторической судьбы мусульманских народов России.

5. "Дух ислама" и "арт-модерн" ("мусульманский авангард").

В каждом из этих направлений за последние годы "религиозного ренессанса" сделано уже немало, накоплен опыт, появились авторитетные и прочно связавшие свое творчество с исламским искусством художники. В докладе аналишируется современный опыт сооружения новых мечетей в Карачаево-Черкесской, Кабардино-Балкарской республиках, в ногайских районах Карачаево-Черкесии и Ставропольского края.

На материале творчества ряда современных живописцев (балкарцы Хазыр Теппеев, Ибрагим Джанкишиев, карачаевец Дадаш Блимготов и др.) рассматривается феномен современной профессиональной живописи, проникнутой мусульманской этикой, утверждающей символы и нравственные ценности ислама, входящей в систему ангажированного искусства, выражающего гражданское самосознание народов Северного Кавказа, их историческую память, протест против государственного террора (депортации 1940-х годов) и насилия.

Развитие художественной ситуации в Дагестане в диалоге национальных культур

Лейла Гейбатова

На общероссийском культурном пространстве искусству Дагестана принадлежит свое, осо​бое место, роль и значение. Регионально, Дагестан стоит фортпостом на самой южной гра​нице страны и представляет самый многонациональный край Российской Федерации. Мно​го​образие художественных форм в полифоническом звучании множества самобытных локаль​ных культур составляют содержательную наполненность и своеобразие языка худо​жест​венной культуры Дагестана. Ее обобщающий, синтетический характер исторически скла​дывался, как перманентный, социокультурный процесс межнациональных взаимо​действий. Гибкость, подвижность этно-культурных ориентиров при сохранении собственно нацио​нальных культурных приоритетов, устойчивости традиционных форм, делает ее чувст​ви​тель​ной к импульсам инонациональных культур. Под воздействием русской культуры в начале 20 века в Дагестане появляются первые профессиональные художники: живописцы – Халил-Бек Мусаев и Муэддин – Араби Джемал, скульптор Аскар Сарыджа. В их творчестве выразился сложный и противоречивый процесс перехода от нормативности мусульманского искусства к европейской изобразительной традиции. Современное дагестанское искусство пред​ставляет целый комплекс различных художественно-эстетических практик: от варьиро​вания традиционно-национальных форм в произведениях декоративно-прикладного искусст​ва и творчества художников приверженцев классической парадигмы национального изобра​зи​тельного искусства до постмодернистских проектов. Проявление черт национального в произведениях современного искусства является актуальной задачей дагестанского искусст​во​знания. В области современной художественной культуры историческая рефлексия реали​зуется в попытке взаимодействия народных и профессиональных форм, проблем взаимо​отношений сакрального и светского, как в их четкой разграниченности, так и в попытке сближения и синтеза.
Из истории изобразительного искусства месхетинских турок
(к вопросу о самобытности их культуры и процессах культурной интеграции
в кавказском и более штроком исламском культурном пространстве)

Фуад Пепинов
Месхетинские турки, дисперсно проживавшие среди грузинского населения на юге Грузии, и с начала ХIХ века сменившие подданство Османской империи на подданство Российское, а после этого на Советское, всегда испытывали одновременное воздействие разных культур, присутствовавших в этом самобытном регионе. Возникаюшая необходимость, становится равноправными поданными новой империи, вызывала мобилизацию местных элит и заставляла их перенимать отдельные эле​мен​ты новой культуры. Они вынуждены были искать и выбирать такие ориентиры в окружающем мире, которые не уничтожали бы ценностей и самобытности народа. 
В начале 20 века, в условиях, когда мусульманская общественность этого региона практически не участвовала в непосредственной политической жизни, особое значение приобретала пресса. Не​сом​ненно, самым крупным и ярким явлением общественной жизни всего тюркоязычного Кавказа стала организация и издание в городе Тифлисе сатирического журнала “Молла Насреддин” месхетин​ским турком из Ахалцихе журналистом Омар Фаик Нейманзаде и азербайджанским писателем Джа​лилом Мамедкулизаде. Журнал имел огромный успех и скоро стал известен за пределами реги​она на всем тюркском Кавказе. Кроме яркой публицистики журнала, его необыкновенной популяр​ности среди всех слоев общества, включая основную массу малограмотного мусульманского населе​ния Кавказа, способствовала великолепнейшая работа художников. В основном это были работы двух талантливейших иллюстраторов-карикатуристов О.Шмерлинга и Д.Роттера, местных этниче​ских немцев Кавказа. Их рисунки в каждом номере журнала доносили мысль авторов без сопро​вож​да​ющего текста. Рисунки О. Шмерлинга и Д.Роттера, вызывавшие неподдельный восторг публики того времени, в том числе и неграмотной, и сегодня восхищают художественностью и колоритностью живописного языка

Читатели, подписчики журнала были разнородны по своей массе. Помимо интеллигенции, жур​нал с большим количеством иллюстраций адресовался широким массам населения, малограмот​ным читателям. Карикатуры, тематически связанные с фельетонами, наглядно иллюстрировали их идею, дополняли их, вызывали мгновенную реакцию читателей. Число «рассматривающих» журнал, без про​ник​новения в литературный текст, превосходило число читающих его. Потому, наряду со срав-нительно сложными графическими композициями, насыщенными деталями намеками, требо​вались в большей мере карикатуры – хлесткие, броские, способные доходчиво и просто донести до масс конкретную мысль. Если на карикатурах первого плана специализировался преимущественно Д. Роттер, то вторую задачу выполнял О. Шмерлинг. Шмерлинг почти не пользуется штрихом, дета​ли​зацией. В его карикатурах более ощутимы умышленные преувеличения, диспропорции, больше гротеска. Роттера же отличает, прежде всего, высокое профессиональное мастерство штри​хового рисунка. Его графические работы изощреннее, изысканнее, позы и детали разнообразнее. Роттер стремится к психологизму, к раскрытию внутреннего мира персонажа. Замечательные произ​ведения этих инонациональных мастеров сатирической графики расцениваются сегодня в Азер​байджане (тюркоязычной республики Кавказа) как образцы подлинно национального искусства. 

Популярность журнала за год издания превзошла все ожидания. Это был триумф. Несомненно, что именно яркая талантливость авторов журнала, (публицистов и художников), вызывала искренний интерес и привлекала внимание всей тюркской общественности от Стамбула до Казани. Но основная причина популярности разумеется определялась политическими взглядами, философией и кон​цеп​цией журнала по очень горячим и болезненным вопросам национального самосознания, культуры, социального устройства общества. Популярность журнала и многочисленные отзывы и ссылки на статьи и карикатуры в общественно – политической жизни того времени подтверждает результатив​ность и заметную роль журнала в адаптационных культурных процессах в регионе и на Кавказе. Теперь очевидно, что роль и значение этого журнала в общественной жизни всего “мусульманского Востока” трудно переоценить. Судя по популярности журнала, обсуждение этих проблем и тревог, и пози​ции авторов находили понимание и горячий отклик как среди интеллигенции, так и менее образованной части тюркоязычных народов. 

Содержательный анализ смыслов публикаций и карикатур позволяет делать вывод об идео​ло​гических взглядах редакционного коллектива. Они пытались пропагандировать достоинства евро​пейской модели социально-гражданского уклада общества. Говорили о роли культуры и образо​ва​ния в становлении национального самосознания, о безусловном приоритете человеческого до​стоин​ства, как о принципиальных достижениях Европы, которые должны быть примером и ориентиром для всех тюркских народов. В журнале проводилось явное и отчетливое различие между европейскими либе​ральными ценностями и реальностями российского устойчивого крепостниче​ского самодержа​вия. Журнал пытался сформировать реалистический, критический взгляд на отста​лость собственного наро​да с одной стороны и на российские “претензии на распространение цивилизации”, с другой стороны. В этом был главный пафос журнала. В процессе усвоения современных идей и ценностей они предлагали дифференциацию окружающего мира не по религиозному критерию, а по социально-психологическому

Session 7

Виртуальный мир Музея Истории Азербайджана

Наиля М. Велиханлы

Включение Азербайджана после арабского завоевания, начавшегося в середине VII в.н.э. в состав обширного Халифата, объективно вовлекло его население в общемусульманскую культуру. Эта куль​тура, бывшая наследием народов древного Востока и античного мира и обогащенная древними куль​турными традициями, передаваемыми из века в век, приобрела новое нравственное содержание, мораль​ные качества и ценности и достигла высокой степени. Образцы исскуства, которыми одарила эта культура мировую цивилизацию, возбуждают в людях разных национальностей самые блага​род​ные чувства – чувства красоты и совершенства. Однако возникновение общих культурных цен​ностей не помешало народам, живущим на территории мусульманской империи, в том числе и азербай​джанцам, сохранить в процессе взаимосвязи свои местные традиции, оригинальные черты само​быт​ной культуры. Происходила не просто механическая передача культурных ценностей от одного народа, принявшего ислам к другому, а творческое осмысление культурных достижений и их пере​нятие на более высоком уровне. Несмотря на то, что многие из этих образцов исскуства давно уже перешагнули столетия, они до сих пор сохранили свою редкую и чудную красоту, а в некоторых  слу​чаях даже таинственность. Все это мы видим и в великолепной коллекции Музея Истории Азер​байджана, которая уже более 80 лет бережно хранится в его фондах. Многие из этих образцов со​хра​нили уникальные и неповторимые элементы, имеющие не только художественный, но и идео​ло​ги​ческий замысел (коранические выражения и т.п.). Среди них особое место занимает материал этно​гра​фического, нумизматического, оружейного и др. фондов, в виде уникальных изделий быто​вого и религиозного характера, оружия, знамен феодальных мусульманских государств, монет и т.п. В музее хранится большое количество образцов мусульманского исскуства, обнаруженного при архе​о​логи​ческих работах (в том числе и при подводной археологии), проводимых на территории Азер​байджана. 

Многие из найденных и сохранившихся предметов-местного производства, объединившего в себе старые и приобретенные навыки. Интересно, что само здание музея (бывший дворец нефте​промышленника и мецената Г.З. Тагиева), построенное в конце XIX в, в новом для своего времени стиле, также сохранило в себе и лучшие достижения мусульманского зодчества. В докладе будут использованы CD Музея и видеоматериал.

Художественный язык в искусстве Азербайджана (доисламский и исламский периоды).

Кюбра М. Алиева

Художественный язык азербайджанского искусства оригинален и своеобразен. Веками народные мастера, ремесленники и художники, создавая уникальные образцы искусства, пытались передать через него нравы, художественные идеалы той или иной эпохи. Художественная образная система  (узоры, орнаменты, знаки, сюжеты и т. д.) этих памятников отражала религиозно-магическую, фило​соф​ское мировоззрение наших предков. Существовала знаковая кодовая система, которая была понятна только данному народу. И все это передавалось от одного поколения другому. Великий русский поэт А.С.Пушкин (1799 - 1837) совершенно точно отметил, что «есть образ мыслей и чувст​вований, есть тьма обычаев, поверий и привычек, принадлежащих исключительно какому-нибудь народу».

Начиная с III тыс. до н.э. на территории Южного (Иранского) Азербайджана сложилось объеди​нение племен луллубеев, кутиев, касситов, субиев, а позднее -магов и турукку. Именно эти этносы участвовали в формировании древне-азербайджанского этноса. Как известно, кутии 125 лет удер​жи​вали политическое господство над Шумером и Аккадом. Касситы 587 лет правили в Вави​лонии. Касситский вождь Гандаж, захватив Вавилонию, присвоил себе титул царя четырех стран света - царя Шумера и Аккада, царя Вавилона. Естественно, что между этими древними государствами - Манной, Мидией, Шумером, Аккадом и Вавилоном имело место взаимовлияние. Приход весны праздновали 21-го марта как в Шумерах, так и в Манне и Мидии. Величественные зиккураты строились в Шумерах, Вавилонии и в древней Манне. Древние субии (сабии, савиры) поклонялись семи светилам. Они принимали звезды и небосвод за тени святых духов предков и поэтому поклонялись им. Каж​дому из святил строились храмы. Внутри храмов находились скульптурные изображения. Страбон, говоря о светилах, упоминает что они (албанцы), поклонялись Луне и Солнцу, их религиозные обря​ды сопровождались жертвоприношениями и совершались в храмах. Ассирийские клинописные тексты упоминают о похищении ассирийцами маннейских идолов. Каждый храм имел свой цвет и свой день. Не случайно, что как в шумерских, так и в маннейских (Экбатане-Хамадане) зиккуратах, храмы состояли из семи ярусов, и каждый ярус был одного цвета,  символизируя эти семь планет. Древняя религия азербайджанцев – Зороастризм - также былa связана с семи планетами. Ее осно​ва​тель – Зороастр – считался пророком новой веры, был одним из ученых астрономов и занимался изу​че​нием звездного мира. Не случайно у древних греков имя Зороастра ассоциировалось с понятием «астрон», т.е. «звезда», и в античных источниках Зороастр изображается мудрецом- астрологом и звездочетом. Зороастрийские сюжеты нашли своё отражение на золотой чаше из Зевии (Урмия), которое относится к VIII веку до н.э., на Мидийском ковре, найденном в горном Алтае и относ​ящимся к V в. до н.э. Борьба зла и добра, являясь основной идеей Зороастризма, нашла свое отра​жение в азербайджанском ковре XV в. (ныне - в Берлинском Музее Искусства), на котором изо​бра​жены дракон и феникс. В свою очередь, образ доброго дракона, символизирующего добро и счастье имел и имеет место в народных коврах типа «верни». Скотоводы Азербайджана «терекеме - элат», сохранившие шаманизм до наших дней, верят в то, что ковер «верни» с таким драконом приносит в дом здоровье, счастье и изобилие. 

Однако, рассвет азербайджанского искусства приходится на исламский период. В этот период в Азербайджане были построены такие великолепные памятники архитектуры как, например, голубая мечеть в Тебризе, суфийская ханегах в Ардебиле, монумент «Момине Хатун» в Нахичевани, дворец Ширваншахов в Баку и мн. др. Во второй части доклада анализируются аспекты искусства Азер​байджана в период с XIII по XVII вв. 

Session 8

Каджарская живопись из коллекции 
Государственного музея искусств Грузии
им. Ш. Амиранашвили

Ирина Кошоридзе

В Государственом музее Искусств Грузии им. Ш. Амиранашвили в отделе Искусства Востока  хранится богатая коллекция исламского искусства. Обширным спектром и высоким мастерством исполнения отличается Иранское искусство эпохи правления династии Каджаров(1875-1905гг). Жемчужиной этой коллекции являются произведения станковой живописи, которые отражают все ступени развития этого вида искусства. 

Особенной изысканностью, красочностью колорита, а так-же декоративностью отличаются кар​тины раннекаджарского периода-эпохи Фат-Али Шаха.(“Танцевщицы”, “Музиканты”, “Девушка с зер​ка​лом”, “Играющий на сазе” и т.д.). В отделе хранятся два парадных портрета Каджарских Шахов (Фат-Али Шах и Мухамед Шах), портреты крон-принцев(“Портрет Абас Мирзы» и “Портрет Музафаредина») и других вельмож эпохи Мухамед Шаха (1834-48гг), Насредин Шаха (1848-98гг) и Музафаредин Шаха (1898-1905гг).

Особое место занимают полотна т.н. Ирано-Грузинской школы, где художественнык каноны Иранского искусства органично переплетаются с художественными тенденциями,. которые зарож​дались и развивались в лоне традиции грузинского церковного и светского искусства (“Юноша в черном” и “Женщина”).

Monday, Sept. 20
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Исламская символика в художественной культуре башкир

Зиля Имамутдинова

Исламские знаки и символы, выявляющиеся в различных искусствах мусульман, многоплановы и разнообразны. В данном докладе как исламская знаковость и уни​вер​салия рассматривается орнаментальность.

В смысле понятий орнамент и орнаментальность аккумулируется прежде всего идея художественного отображения принципов ритмичности и повторяемости в соединении с линейностью, что может обнаруживать себя как в изобразительных искусствах, так и в сферах словесности и музыки. Тотальность действия орнаментальности в исламе пред​определяют художественные позиции и феноменологические качества текста Корана: ритмизация и вариативность, многопланово проявляющиеся в слоге, импровизационное интонирование и мелодизированность арабской просодии, каллиграфическое арабское письмо и, наконец, очевидная глазу орнаментальная украшенность рукописей Священного писания мусульман. Благодаря учению и’джаз («неподражаемости» Корана) особенности коранического текста обретают значение нормы и проецируются в художественную исламскую культуру.

Принципы орнаментальности проникают в разные виды искусства и слово, что позволяет говорить о формировании орнаментального модуса мышления в дар-аль-исламе (мире ислама). При​чем следует подчеркнуть, что орнаментальность выступает как некое результирующее, как лежащее как «поверхности» качество исламской риторики. Длящаяся более тысячелетие исламизация башкир (как и татар Урало-Поволжья) означала утверждение общеисламской эстетики в их культуре и раз​ви​тие, в частности, принципов орнаментальности. Предшествовавшие в изобразительной сфере доис​лам​ские формы орнаментальности, трансформируясь, получают иное смысловое наполнение, пре​вра​щаясь в метафору «рая, спасения и идеальной общины правоверных» (Ш.М. Шукуров). Орна​мен​тальность, соединяющаяся с коранической вязью, проникает в сферу быта, украшает женское платье (кукрякче) и ювелирные украшения, предстает в форме шамаилей, наносится на надгробия. При этом башкир (как и татар) не характеризует так называемая «боязнь пустоты» и стремление заполнить узором всю поверхность предметов. 

В музыкальном фольклоре башкир орнаментальной развитостью выделяются озон-кюи – импро​ви​зационный жанрово-стилевой пласт, специфически вобравший в себя элементы музыкальной рито​ри​ки Корана (в докладе используется понятие, впервые вводимое в науку). Признаки орна​мен​таль​ности наличествуют также и в словесности народа (образцы «орнаментальной прозы», например, баш​кирский вариант «Бахтийар-наме»).

Рубеж XIX–XX веков оказался периодом стилевого перелома, когда орна​мен​тальность начинает оттесняться благодаря усвоению мусульманами – под натиском джадидистов – опыта европейской культуры.

2. Biographical information on participants in alphabetical order

Ibraim Aiderovich Abdullaev.
Abdullaev Ibraim Aiderovich was born on November 27th, 1960 in Samarkand, Uzbekistan. In 1976-1980 he studied at a technical college in Samarkand. Between 1983 and 1989 he studied at the Historical Faculty of Samarkand State University. In 1990 he returned to his motherland, the Crimea.

Between 1992 and 1997 he worked as a senior research assistant and later as a junior research fellow in the Crimean branch of the Oriental studies Institute at the Ukrainian National Academy of Sciences (UNAS). Since 1997 he is working as a reviewer in the newspaper “The Voice of the Crimea”. In this newspaper he edits a special rubric on the history of Islam in the Crimea. He published, inter alia, articles on: “Islam and the Crimean Tatars”, “The Mosques of the Crimea”, “The Mosques-Towers in the Crimea”, etc. In 1994-1999, with the support of the Spiritual Board of Muslims of the Crimea, he worked in the archive of the Crimean Autonomous Republic, collecting data about Muslim religious constructions on the territory of the peninsula.

Address: Ukraine, 95001 Simferopol, Chekhov str. 17

Tel: (0652) 25 81 01

Fax: (0652) 54 43 73

E-mail: seda@crimea.com
* * * * * 
Anifa Akhmetshina

was born in Bashkortostan. Her speciality is fine arts and architecture. In 2000 she defended her Candidate dissertation in the Russian Academy of Arts on “Modern trends of the Tatar fine arts“. Currently she is Associate Professor of the Kamsk State Polytechnic Institute (Department of foreign languages) and State Pedagogical Institute of Naberezhnye Chelny, lecturing on the history of art of Tatarstan. Her scientific interests include: Tatar folk and professional fine arts, modern Islamic art of the Volga-Ural region, archi​tecture and decoration of new mosques, the Tatar shamail, works of artists in Na​berezh​nye Chelny, Yelabuga and other industrial centres of eastern Tatarstan.

Selected Publications:

Modern Trends of Tatar Fine Arts (2000). Dissertation for scientific degree of Candidate of Arts, Moscow.

“Architecture and Decoration of New Mosques in Eastern Tatarstan” (2001) in: Islam in Eurasia, Moscow, pp. 401-408.

“Architectural-Spatial Environment and Aesthetics of the Young Industrial Cities of Prikam’e“ (2002) in: City – Meeting Point of Civilizations: European, Asiatic and Russian Dimensions, Moscow, pp. 57-58.

* * * * * 
Kyubra Mukhtar qızı Alieva
Scientific degree: Dr. of Arts
Specialist on decorative and applied art, history of art, Azerbaijani carpets

Professional experience:
Present: Senior Research Fellow, Institute of Architecture and Art, National Academy of Sciences of Azerbaijan Republic
Associate Professor, Department of Architectural Design, Azerbaijan State University of Architecture and Construction
Associate Professor, Department of Fine and Decorative Art, Azerbaijan State Art Academy
Professional Membership: Member of the Azerbaijan Republic Artists’ Union

Scholarly activities: Author of many catalogues about artists, organiser of various exhibitions on decorative and applied art both in Azerbaijan and abroad.

Address (office): Institute of Architecture and Art, National Academy of Sciences of Azerbaijan Republic, G. Javid str. 31, Baku-1143
Tel (office): (994 12) 439 34 96
Fax: (994 12) 498 52 11
Address (private):  G. Zardabi str. 45-9, Baku-1100, Azerbaijan
Tel (private): (994 12) 434 31 98
E-mail: diplomat_aze2002@yahoo.com

* * * * * 

Svitlana Bilyayeva

born in 28.03.1946.
Finished Voronezh State University, specialist in the field of medieval archaeology and history (Old Russia, Medieval Ukraine, Ottoman period).

Doctor, senior scientific collaborator
Institute of Archaeology, National Academy of Science of Ukraine, Kyiv (1969-2004), Department of Old Russia and medieval archaeology.
Head of the Turkish- Ukrainian expedition.

110 published works, including 7 individual and collective monographs, 35 articles are devoted to Oriental studies.

Address: 12, Geroiv Stalingrada ave., 04210, Kyiv – 210, Ukraine.
Tel.: (044) 418 2775
Fax.: (044) 418 3306
E-mail: IRA@IARH.KIEV.UA 
akhamam@ua.fm
* * * * * 

Ninel Bokiy

born in 1937.

Candidat of History, lecturer at Kirovograd State Pedagogical V.Vinnichenko-University, Ukraine.

Interests: Ancient History and History of Middle Ages of Ukraine.

N. Bokiy has published more than 60 scientific papers.

* * * * * 

Yuriy Boltryk
born in 1949.
M.A. history and archaeology (Kyiv University 1973), Ph.D. in history (Institute of Archaeology, National Academy of Science of Ukraine,  2002) 
Doctor, senior scientific collaborator
Institute of Archaeology, National Academy of Science of Ukraine, Kyiv (1973-2004)

115 published works, including 2 monographs.

Address: 12, Geroiv Stalingrada ave., 04210, Kyiv – 210, Ukraine
Tel.: (044) 418 2775
Fax.: (044) 418 3306
E-mail: IRA@IARH.KIEV.UA
akhamam@ua.fm
boltrik@iananu.kiev.ua
* * * * * 

Svetlana Chervonnaya

was born in Moscow. She defended her Candidate degree dissertation „The Monumental Sculpture of Lithu​ania, Latvia and Estonia“ at the Russian Academy of Arts. In 1989 she defended her Doctoral dissertation on “The Art of Tatariya (History of the Fine Arts and Architecture from Ancient Times to 1917”. Since 2003 she is Professor of ethnology at the Nikolai Kopernik-University (Torun, Poland). Her scientific interests include: culture, art, national movements of the Eurasian peoples (of the former USSR); interaction of natio​nal cultures; Islam in Europe; religions of modern time and modern artistic processes; ideology and practice of supra-ethnic commonalities (pan-Turkism, Finno-Ugrism, etc.)

Selected Publications (more thanl 400 books, articles and chapters in joint scientific works):

The Art of Lithuania. (Co-author К. Bogdanas).

The Art of Soviet Tatariya (1978), Мoscow.

The Art of the Autonomous Republics of the RSFSR (1978), Moscow.

Interaction of Artistic Cultures of the Peoples of the USSR (1982), Moscow.

The Art of Tataria (History of the Fine Arts and Architecture from Ancient Times to 1917) (1987), Мoscow.

The National Movement of the Crimean Tatars (1992-1995), vols. 1-4, Moscow (co-author: М. Guboglo).

The Art of the Tatar Crimea (1998), Berlin (ed. B. Kellner-Heinkele).

The Turkic World of South-Eastern Europe. Crimea - Northern Caucasus (2000), Berlin, (ed. B. Kellner-Heinkele).

* * * * * 
Bozkurt Ersoy 

born in 1953, is Prof. Dr. and a specialist on Turkish-Islamic Architecture.

Present position: Professor in Art History, Department of Art History,Faculty of Letters,
Ege University, Bornova – İzmir, Turkey.

Head of the Department of History of Art, Ege University, Faculty of Letters.

Address:
Ege University, Faculty of Letters, Department of Art History, Bornova 35100 – Izmir / Turkey.

Tel. 90-232-3880110 ext.1677

Fax. 90-232 – 3881102

e-mail. bozkurtersoy@edebiyat.ege.edu.tr

* * * * * 

Ravil Fakhrutdinov

was born in Tatarstan in 1937. He graduated from the historical-philological faculty of Kazan State Uni​versity. Currently he is a senior research fellow of the Institute of History at the Academy of Sciences of the Republic of Tatarstan. He is a Doctor of historical sciences and editor-in-chief of the scientific journal “Tatarskaya Arkheologiya” (Tatar Archaeology). He took part in the archaeological excavations (some were headed by him) of Old Kazan, monuments of the Golden Horde epoch and the Kazan khanate. His scientific interests include: Tatar archaeology, culture of the Golden Horde and the Kazan khanate, historical conti​nuity and ethno-cultural links of the Turkic peoples of the Eurasian steppes, ethnogenesis of the Tatar people, artistic heritage of the Tatars.

Selected Publications (more than 200):

Archeological Monuments of Volga-Kamska Bulgaria and its Territories (1975), Kazan.

“Studies of Old Kazan” (1984) in: Sovetskaya Arkheologiya, № 4, pp. 90-108.

History of the Tatar People and Tatarstan (1995), Kazan.
* * * * * 

Leyla Geybatova

was born in Makhachkala (Daghestan). In 1995 she graduated from the artistic-graphical faculty of Daghestan State Pedagogical University. She worked in the Artists’ Union of Daghestan and took part in republican and Russian exhibitions. She is a member of the Artists’ Union of the Russian Federation. Since 2002 she has been involved in dissertation research on “Works of the Russian Artists in Daghestan in the 19th-20th Centuries”. Her scientific interests include: interaction of national cultures of peoples of the Northern Caucasus, dialogue and interaction of Islamic and Christian cultures, modern artistic processes in multi-national Daghestan. 

Selected Publications:

“Art in the Dialogue of National Cultures: From Historical Continuity to Modern Innovations” (2003) in: Sciences on Culture. A Step to the 21st Century. Proceedings of the Annual Conference-Seminar for Young Scholars, Мoscow, pp. 60-65.

“Some Aspects of Islamic Education in Daghestan in the Light of the Ideas of Jadidism” (2002) in: Ote​chest​vennaya Istoriya, № 6, p. 210.

“Historical Preconditions of Europeisation of the Artistic Culture in Daghestan over the Centuries“ (2001) in: Proceedings of the 4th Congress of Ethnographers and Anthropologists in Russia. Nal’chik, pp. 132-133.

* * * * * 

Joachim Gierlichs

Education:
on progress: Habilitation, Islamic Art History (Free University, Berlin, Germany)
1991 Ph.D., Islamic Art History (University of Heidelberg, Germany)
1979-91 Studies in Classical Archaeology, Byzantine Art & Architecture and Islamic Art History (Universities of Bonn, Munich & Heidelberg)

Professional Experience: 
2001 present: Lecturer of Islamic Art History, Institut für Turkologie, Free University Berlin, Germany
1999-2000: co-director Islamic Art Society London, U.K.
1995-1999 Lecturer of Islamic Art History, University of Halle-Wittenberg; University of Bonn, Germany
1994-1996: Lecturer of Islamic Art History, Institut für Turkologie, Free University Berlin, Germany
1992-1993: Assistant Curator, Museum of Islamic Art, Berlin (exhibition: Drache - Phöِnix – Doppeladler).

Major Fields of Interest:
Islamic Art History: Turkey, Iran, Central Asia & neighbouring areas; Islamic Iconography, Timurid Art & Architecture; Cultural history of the Anatolian Seljuks; Ottoman Architecture; History of Islamic Art History
Research project (Habilitation): Woodwork of the Timurid Period in Iran & Central Asia

Contact: Freie Universität Berlin, Institut für Turkologie, Schwendenerstr. 33, D-14195 Berlin
Telefon: +49-(0)30-838-53955,

Telefax: +49-(0)30-838-53823

Publications (selection):

Drache - Phöِnix - Doppeladler. Fabelwesen in der islamischen Kunst. Bilderhefte der Staatlichen Museen zu Berlin, Heft 75/76. Berlin 1993

Das Mosul-Tor von Amidiya im Nordirak. Ein unbekanntes islamisches Figurenrelief und seine Bedeutung, in: Baghdader Mitteilungen 26, 1995, pp. 195-206, pl. 17-22

Mittelalterliche Tierreliefs in Anatolien und Nordmesopotamien. Unter​suchungen zur figürlichen Bau​deko​ration der Seldschuken, Artuqiden und ihrer Nachfolger bis ins 15. Jahrhundert. Istanbuler Forschungen 42. Tübingen1996

Das "Drachenportal" in Amidiya, in: Baghdader Mitteilungen 29, 1998, pp. 349-60

Geschichte, Architektur und dekorative Künste der anatolischen Seldschuken, in: Islam - Kunst und Archi​tek​tur, hrsg. von M. Hattstein und P. Delius. Köِln 2000, pp. 370-81; 384-85.

Stucco (Islam), in: Enciclopedia dell'Arte Medievale, Istituto della Enciclopedia Italiana, Roma, XI, 2000, pp. 18-24

Imamzadagan in Iran: Überlegungen zur Entwicklung und Ausstattung, in: Akten des 27. Deutschen Orien​ta​listentages (Bonn, 28. September bis 2. Oktober 1998), hrsg. von S. Wild und H. Schild. Würzburg 2001, pp. 555-65

Kunst und Architektur zur Zeit Mir Ali Shir Nava’is, in: Mir Alisir Nawa’i. Akten des Symposiums (...) am 23. April 2001, ed. by B. Kellner-Heinkele & S. Kleinmichel. Istanbuler Texte und Studien, Band 1. Würzburg 2003, pp. 119-40

Al-Andalus und Europa: zwischen Orient und Okzident, ed. by C. Kothe, M. Müller-Wiener, J. Gierlichs, K. H. Golzio. Petersberg 2004

Islamic Art in Germany, ed. by Joachim Gierlichs – Annette Hagedorn. Mainz 2004 
* * * * * 
Zilya Imamutdinova

was born in Ufa (Bashkortostan). She graduated from the historical-theoretical department of Ufa State Institute of Arts. She carried out dissertation research in the State Institute of Art Knowledge at the Ministry of Culture of the Russian Federation in Moscow. Since 1991 she has been working as a research fellow in this institute. Currently she is a Candidate of art history, senior research fellow of the department of modern problems of musical art at the State Institute for Science of Art. Her scientific interests include: Islamic culture and art/music, decorative-applied art, recitation of Qur’an, eastern music, folklore of the Bash​kirs and Tatars.
Selected Publications:

“Music and Forms of Islamic Cult“ (1991) in: Sovetskaya Muzyka, № 11.

“Musical Traditions in the Oral Culture of the Bashkirs. Attempt of Generalisation” (1995) in: Muzyka. Research collection, Мoscow. 

“The Development of the Culture of the Bashkir People and Their Oral Musical Traditions“ (1997), Can​di​date of art history dissertation, Мoscow. 

“Culture of the Bashkirs“ (2000) in: Oral Musical Tradition, Moscow. 

 “Qur’an as a Stilistic Paradigm of Islamic Culture“ (2001) in: Art and Ethnos: New Paradigms, Kazan.

“Cult Recitation in Islam“ (2001) in: Musiqi Dünyası, Bakı, № 3-4.

“Jadidism – Religious Movement of Renewal Among Muslims of Ural-Povolzh’e” (2002) in: Unusual Flowers. Folk Artistic Culture of Russia over the Centuries, Мoscow. 

“Qur’anic Word and Religious-Cult Ritual of Muslims (Ural-Povolzh’e)” (2003) in: Religious Experience of Folk Culture. Images. Traditions. Artistic Practice. Collection of Scientific Articles, Moscow.
* * * * * 

Mine Kadiroğlu-Leube

born in 1944, specialist for Georgian architecture, habilitation in 2000.

Honorary Professor and Member of the Institute of Asia and Africa, Tbilisi University, Georgia;

Professor extraordinary, Haceteppe University, Department of Foreign Languages, Ankara.

Publications (selected):
The Architecture of the Georgian Church at İşhan. Frankfurt 1991.
”Tao-Klardjetie”. In: The Dictionary of Art, Vol. 30, 1996, pp. 305-7.
Untersuchungen an mittelalterlichen georgischen Baudenkmälern in Nordost-Anatolien. In: Georgica 22, 1999, pp. 8-19.

Contact: Dr. Rennerstr. 4/35
A-8600 Bruck an der Murr

Tel: 0043 3862 58611

e-mail: minekadiroglu@hotmail.com

* * * * * 

Nicole Kancal-Ferrari

was born in 1969 in Grenchen/Switzerland, and studied history of art, German literature and French at Lausanne University. Post-graduate student in history of art at Istanbul University; thesis: "Kırım Hanlarının İmar Faaliyetleri ve Mezartaşları" (Die Bautaetigkeit und die Grabsteine der Khane der Krim), Istanbul University 1997.

Ph.D. student in history of art at Istanbul University (1998-...); title of Ph.D. thesis (to be finished in September 2004) “Bahçesaray'daki Hansaray'ın Yerleþim Düzeni ve Mimarisi” (Der Khanspalast in Bahçesaray; Anordnungsschema und Architektur).

Publications:
"Saray'a bağlı bir cami ve haziresi: Kırım Hanlığı'nın payitahtı Bahçesaray'daki Hansaray'ın Haziresi", Belleten, CLXVI, Ağustos 2002, TTK, Ankara 2003, s. 371-420.
"The Art of the Khans of Crimea and it's Relation to Ottoman Art: The Cemetery of the Khan's Palace in Bahçesaray", XI. Int. Congres of Turkish Art, Utrecht 1999, publiziert in EJOS.
Artikel in Diyanet Vakfı İslam Ansiklopedisi:
"Hansaray", "Hancamii", "I. Mengli Geray Han Türbesi", "Müftü Camii (Kefe)".

Focus of research: Ottoman art, art in the Crimea, esp. architecture (architecture of cemeteries and secular architecture).
* * * * * 

Barbara Kellner-Heinkele

Education:
1980   Habilitation, Islamic Studies (University of Freiburg im Breisgau, Germany)

1974   Ph.D., Islamic Studies (University of Hamburg, Germany)

1969   Master of Arts, Uralic and Altaic Studies (Indiana University, Bloomington, Indiana, USA)

Professional Experience: 
1990 – present  Professor of Turkic Studies, director, Institut für Turkologie, Free University Berlin, Germany.
1982 – 1990
Professor of Islamic Studies and Turkic Studies, director, Abt. Turkologie, University of Frankfurt am Main, Germany.
1979 – 1982
Research assistant, Orient-Institut der Deutschen Morgenländischen Gesellschaft, Beirut, Lebanon
1975 – 1979
Research assistant, Institut für Geschichte und Kultur des Vorderen Orients, University of Hamburg, Germany.

Major Fields of Interest:
Cultural history of the Turkic peoples, especially Ottoman Empire & Central Asia; Center-periphery relations in the Ottoman Empire; History of Ottoman institutions; Biography and autobiography as a source of Turkic cultural history; Edition of manuscripts; Turkological bibliography.

* * * * * 
Ramazan Kereitov

Ramazan Kereitov was born in Stavropol’skii district in 1943. In 1973 he defended his Candidate dissertation “Family and Marriage of the Nogai of Kuban in the Past and Present“ at the Miklukho-Maklai-Institute of Ethnography of the Academy of Sciences of the Soviet Union. In 2002 he defended his Doctoral dissertation “Common Turkic Elements in the Ethnic History and Daily Culture of the Nogai People”. Currently he heads the sector of ethnography of the Caucasian peoples at the Institute of Humanitarian Research at the government of the republic of Karachaevo-Cherkessiya.

At the same time he is a famous Nogai dramatist, whose plays have been staged in different national theatres of the Northern Caucasus. His scientific interests include: ethnic history, culture, folk art, fine arts and archi​tec​ture, music, literature, folklore of the Nogai people, history of Islam in the Nogai steppe, processes of urba​nization and modernization of the steppe (nomad) and mountain peoples of the Northern Caucasus. 

Publications (more than 200 books, articles, presentations in scientific conferences):

The Nogai People. Historical-Ethnographic Essay (1988). Cherkessk (Co-authors: I. Kh. Kalmykov and A.I. Sikaliev).

“Evolution of the Ethnic History of the Nogai People and their Ethno-Cultural Links with the Turkic Peoples of the Northern Caucasus” (1988) in: Voprosy Sovetskoi Turkologii, Ashkhabad, part 2, pp. 171-175.

Ethnic History of the Nogai People (1999). Stavropol’.

“Epigraphics of the Nogai Steppe” (2002-2004) in: Tatarskaya Arkheologiya, Kazan’, № 1-2 of 2004, № 10-11 of 2002-2003, pp. 168-209 (Co-author – S. M. Chervonnaya).
* * * * * 
Irina Koshoridze

Ph.D., is Head of the Oriental Arts Department, Shalva Amiranashvili State Museum of Arts of Georgia, Tbilisi.

In 1980 she graduated from Tbilisi State University, Department of History and History of Art;

1986–1993:Curator, Textile and Embroidery Department, State Museum of Art, Tbilisi

In 1993 she defended her dissertation on “The history of Georgian Rug Manufacturing”.
2002-2003: Fulbright Scholar at New York University, research project in the Museum Studies Programme, Graduate School of Arts and Sciences.

Participation in many international conferences, curator for international exhibitions; lecturer in the U.S. and in Israel.

Main focus of research: Rugs and textiles, Persian art (especially Qajar period), relations between Geor​gian and Persian art, museum management and administration.

Tel.: ( 995 32) 93-43-71 (office)
Cell.: ( 995 99) 54 64 62
email:irakoshoridze@hotmail.com

* * * * *

Mark Grigorevich Kramarovskiy

was born in 1940. In 1965 he graduated from Ural State Uni​versity (Ekaterinburg), Department of History of Arts; in 1969 he started his PhD studies („aspirantura“) at the State Hermitage. Since the defence of his Candidate dissertation at the Lenin​grad Department of the Institute of Archaeology in 1974, he has been working in the Oriental Depart​ment of the Hermitage. In 2002 he defended his doctoral dissertation at Moscow State University. 

Dr. Kramarovskii participated in archaeological excavations in Western Siberia, Central Asia and the Volga region. Since 1978 he has been directing the work of the Golden Horde (Old Crimean) archaeological expedition of the State Hermitage in the Eastern Crimea. He is the author of more than 120 scientific works, among them editions of medieval monuments, articles on archaeology of Eastern Crimea, and catalogues of various exhibitions. Especially to be men​tioned: a series of publications devoted to the problems of toreutics of the Golden Horde, ingot circulation and ceramic production of the Crimea, research of architectural objects of Solkhat, separate essays and, finally, the monograph „The Gold of the Chingizids: Cultural Heritage of the Golden Horde“ (St. Petersburg, 2001; in Russian). The general volume of the published works of Mark G. Kramarovskii composes ca. 50 author lists.

M. Kramarovskii is a Senior Research Fellow of the Oriental Department of the Hermitage, a head of the Golden Horde group and director of the Golden Horde archaeological expeditions of the State Hermitage, member of the editorial board of the journal „Tatar Archaeology“ (Kazan, Institute of History at the Academy of Sciences of the Russian Federation) and a repre​sen​tative of Russia in ICTA (International Committee on the Turkish Art). His main fields of research include: archaeology, history and culture of the medieval Crimea and the Northern coastal zone of the Black Sea, history of the Golden Horde’s nomads, Chingizid art.

Official address: State Hermitage, Oriental Department, The Golden Horde group, Russia, 191186 St. Petersburg, Dvortsovaya naberezhnaya, 34

Теl./fax: (8 812)110 97 85

E-mail: solkhat@hermitage.ru 

* * * * * 

Inci Kuyulu-Ersoy

born in 1957, Prof. Dr.,is a specialist on Turkish-Islamic Architecture, 

Present Position: Professor of Art History;
Head of Western and Contemporary Art Branch, Ege University, Faculty of Letters, Department of Art History
Head of Turkish Art Department. Ege University, Institute of Turkish Studies.

Address:
Ege University, Faculty of Letters, Department of Art History, 
Bornova 35100 – Izmir / Turkey
Tel. 90-232-3880110 ext.1330
Fax. 90-232 – 3881102
e-mail. ikuyulu@edebiyat.ege.edu.tr

* * * * * 

Fuad Pepinov

was born in Baku in 1943. After defending his Candidate of technical sciences dissertation, he worked in the Institute of Problems of Information transformation at the Academy of Sciences of the Soviet Union. Currently he is a senior research fellow, working in the Institute of informatics at the Russian Academy of Sciences. He is also author of various publications and discoveries in the sphere of physics, mathematics, scien​tific infor​matics and statistics.

His public activities are connected with the national movement of the Meskhetian Turks for return to their mother​land. His scientific interests (besides his main work and specialization) include: problems of depor​ta​tion and repatriation of the Meskhetian Turks, historical and cultural peculiarity of the ethnographic group of the Meskhetian Turks, art and artistic heritage of the Meskhetian Turks.

Selected Publications:

„Omar Faik – Publicist and Populariser of Western Liberalism in the Turkic East“ (2001) in: Ismail Gasprin​skii – Enlightener of the People of the East, Moscow, pp. 169-173.

“Processes of Urbanisation Among the Meskhetian Turks: Historical Experience of the 19th and 20th Cen​turies (Attempts at Cultural Adaptation” (2002) in: The City as the Meeting Point of Civilisations: European, Asian and Russian Dimensions, Мoscow, pp. 139-143.

“The Unwritten History of the Turks Deported from Georgia in the People’s Memory (1944 – 2004)” (2004) in: The Narrative of Modernity: Co-Existence and Differences. Pamplona, University of Navarra, p. 83.
* * * * * 

Valeriy Sidorenko

is a candidate of historical sciences. Currently he works as the deputy for sciences of the head of the Crimean branch of the Institute of Oriental Studies at the Ukrainian National Academy of Sciences (UNAS). 

Address (work): 95007, Ukraine, Crimea, Simferopol, Yaltinskaya str. 4, Crimean Branch of the Oriental Studies Institute at UNAS

Address (private): 95034, Ukraine, Crimea, Simferopol, Кievskaya str. 111-9

Tel: 0652/273601; 0652/252706

* * * * * 

Nailya Mammadali kızı Velikhanly

born in 1940; Dr. of Historical Sciences (Dr. Sc.); Specialty: Oriental studies (history of medieval Azerbaijan and the Arab caliphate)

Professional experience: 

1998-present: Director, Azerbaijan History Museum; Corresponding-Member, National Academy of Sciences of Azerbaijan Republic (NASAR)

1992-1998: Senior Research Fellow, Institute of History, NASAR

1967-1992: Research Fellow, Institute of Oriental Studies, NASAR
 
1963-1967: PhD Candidate, Institute of Oriental Studies, NASAR

Address: Z. Таgiev str. 4,  Baku-5, Azerbaijan 

Tel: (994 12) 493 23 87

Fax: (994 12) 498 52 11

* * * * * 

Valeriy Vozgrin
is the Representative of the Mejlis of The Crimean Tatar People in Sanct Petersburg

* * * * * 

Ismet Zaatov

Ismet Zaatov was born on 5 August, 1954 in the town of Chirchik in Uzbekistan. He is a historian and has defended his Candidate dissertation in the history of arts. Currently he serves as a Deputy Minister of Culture of the Autonomous Republic of Crimea. He also teaches in the Department of Social Sciences and Huma​ni​ties of the Crimean State Engineering-Pedagogical University. His scientific interests include history of the Crimean art, ethnic history of the Crimea, ethnolinguistics, and Turkology. He is the author of six mono​graphs on the history of the culture and art of the Crimean Tatars.

Contact:

Address: Prospekt Kirova 13, Simferopol’, 95005 Ukraine. 

Tel: (00380652) 544-502

Fax: (00380652) 544-626

E-mail: zaatov@yahoo.com

Краткие биографические сведения
Ибраим Айдерович Абдуллаев

родился 27 Ноября 1960 г. в городе Самарканде, Республика Узбекистан. В 1976-1980 гг. учился в гидромелиоративном техникуме г. Самарканда. В 1983 г. поступил в Самаркандский госу​дарст​вен​ный университет, на исторический факультет, который закончил в 1989 г. В 1990 г. вернулся на ро​ди​ну в Крым. В 1992-1997 гг. работал старшим лаборантом, затем млад​шим научным сотрудником в крымском филиале Института востоковедения Национальной академии наук Украины. С 1997 г. работаю в газете "Голос Крыма" в качестве обозревателя..

Адрес: Абдуллаев И. А., ул. Титова 19 "а", Симферополь, Крым, Украина 95022

Тел. рабочий: (0652) 25-81-01

Тел/факс: (0652) 54-43-73

* * * * * 
Анифа Ахметшина

Родилась в татарском поселке Приютово (Башкортостан). Окончила Елабужский государственный Педагогический Институт, факультет иностранных языков (отделение немецкого языка), аспирантуру Института языка, литературы и истории имени Г. Ибрагимова (Казань) по специальности "изо​бра​зительное искусство и архитектура". В 2000 г. в Российской Академии художеств защитила канди​дат​скую диссертацию "Современные тенденции татарского изобразительного искусства".

Кандидат искусствоведения, доцент Камского государственного Политехнического института (ка​фед​ра иностранных языков) и Набережно-Челнинского государственного Педагогического инсти​тута (художественно-графический , преподает историю искусства Татарстана).

Круг научных интересов: татарское народное и профессиональное изобразительное искусство, совре​мен​ное исламское искусство Волго-Уральского региона, архитектура и декор новых мечетей, татар​ские шамаили, творчество художников Набережных Челнов, Елабуги и других промышленных цен​тров Восточного Татарстана

Публикации:

Современные тенденции татарского изобразительного искусства. Диссертация на соискание ученой степени кандидата искусствоведения. М., 2000.

Архитектура и декор новых мечетей восточного Татарстана // Ислам в Евразии. М., 2001. С. 401-408.

Архитектурно-пространственная среда и эстетика молодых промышленных городов Прикамья // Город – контрапункт цивилизаций: европейское, азиатское и российское измерения. М., 2002. с. 57-58.

* * * * * 
Кюбра Мухтар гызы
 Алиева
Доктор искусствоведения

Коротко о себе: Работаю ведущим научным сотрудником в Институте Архитектуры и Искусства Национальной Академии Наук Азербайджана. Являюсь также доцентом кафедры Архитектурного дизайна в Азербайджанском Государственном Университете Архитектуры и Строительства и доцентом кафедры Истории Искусства в Академии Художеств Азербайджана. Специалист по декоративно-прикладному искусству, истории искусства, эксперт по азербайджанским коврам. Член Союза Художников Азербайджана. Автор многих каталогов о художниках, организатор выставок по декоративно-прикладному искусству как в Азербайджане, так и зарубежом.

Адрес (домашний): ул. Г. Зардаби  45, кв. 9, Баку-1100, Азербайджан
(рабочий): пр. Г. Джавида 31. Национальная Академия Наук Aзербайджана, Институт Архитектуры и Искусства, Баку-1143
Телефон (рабочий): (994 12) 4393496
(домашний):   (994 12) 4343198
E-mail: diplomat_aze2002@yahoo.com
* * * * * 
Наиля Мамедали кызы Велиханова

Коротко о себе: Род. 25 декабря 1940 года.
Специальность – историк-востоковед (по истории средневекового Азербайджана и Халифата). 

С 1998 года по сей день директор Музея Истории Азербайджана, член-корреспондент Национальной Академии Наук Азербайджана, доктор исторических наук.
1992-1998 – ведущий научный сотрудник Института  Истории НАНА. 

1967-1992 сотрудник Института Востоковедения НАНА.
1963-1967 аспирант Института Востоковедения НАНА.  

Адрес: Баку-5, ул. З.Тагиева 4
Тел.: (994 12) 493 23 87
Факс: (994 12) 498 52 11.

* * * * * 
Лейла Гейбатова

Родилась в Дагестане в Махачкале в семье известного лезгинского скульптора Гейбата Гейбатова. Окончила Дагестанское художественное училище имени Муэтдина Джемала по специальности "резьба по дереву" (1990) и Дагестанский государственный педагогический университет (1995), художественно-графический факультет. Работала в Союзе художников Дагестана, участница рес​пуб​ликанских и российских выставок, член Союза художников Российской Федерации. С 2002 г. – аспирантка (соискатель) в Российской Академии художеств, работает над диссертацией "Творчество русских художников в Дагестане 19-20 веков".

Круг научных интересов: взаимодействие национальных культур народов Северного Кавказа, диалог и соприкосновение исламской и христианской культур, современные художественные процессы в многонациональном Дагестане.

Публикации:
Искусство в диалоге национальных культур: от исторической преемственности к современным нова​циям // Науки о культуре. Шаг в 21 век. Сборник материалов ежегодной конференции-семинара моло​дых ученых. М., 2003. С. 60-65.

Некоторые аспекты исламского просвещения в Дагестане в свете идей джадидизма // Отечественная история, 2002, № 6. С. 210.

Исторические предпосылки европеизации художественной культуры Дагестана на рубеже веков // IV Конгресс этнографов и антропологов России. Нальчик, 2001. С. 132-133.
* * * * * 
Исмет Заатов

Род. 05.08.1954 г. Чирчик, Узбекистан. Историк. Кандидат искусствоведения. Заместитель министра куль​туры. Старший преподаватель кафедры социально-гуманитарных дисциплин Крымского госу​дарственного инженерно-педа​го​гического университета. 

Фокус научных работ: История искусства Крыма, этническая история Крыма, этнолингвистика, тюркология. Автор 6 монографий по истории крымскотатарской культуры и искусства.

Adress: Просп. Кирова, 13, г. Симферополь, 95005, Украина
Тел. +38 (0652) 544 – 502
Факс. 38 (0652) 544 – 626
E-mail: zaatov@yahoo.com
* * * * * 

Зиля Имамутдинова

родилась в Уфе (Башкортостан). Закончила историко-теоретическое отделение Уфимского госу​дарственного института искусств (УГИИ, Уфа). Работала преподавателем кафедры истории музыки и кафедры композиции УГИИ (Уфа). Училась в аспирантуре Государственного института искусство​знания Министерства культуры Российской федерации (ГИИ, Москва). С 1991 г. - сотрудник этого института. В настоящее время - кандидат искусствоведения, старший научный со​труд​ник Отдела современных проблем музыкального искусства Государственного института искусствознания (Москва).
Научные интересы - исламская культура и искусство/музыка, декоративно-прикладное искусство (речитация Корана, музыка Востока, фольклор башкир и татар). Профиль исследований – культу​рология и музыковедение. Принимала участие в конференциях и конгрессах в России и за рубежом (Иордания, Нидерланды, Канада, Германия, т.д.).

Основные публикации: 

Развитие культуры башкирского народа и его устные музыкальные традиции. Диссертация на соискание ученой степени кандидата искусствоведения. М., 1997. 

Культура башкир. Устная музыкальная традиция. М., 2000. 

Музыка и культовые формы ислама //Советская музыка. М., 1991, № 11.

Музыкальные традиции в устной культуре башкир. Опыт обобщения // Музыка. Исследовательский сб. М., 1995. 

Коран как стилевая парадигма исламской культуры //Искусство и этнос: новые парадигмы. Казань, 2001. 

Культовое речитирование в исламе // Musiqi Dunyasi. Baki. 2001, № 3-4.

Джадидизм - религиозное течение обновления в среде мусульман Урало-Поволжья //Цветы необычайные. Народная художественная культура России рубежа веков. М., 2002. 

Кораническое Слово и религиозно-культовый ритуал мусульман (Урало-Поволжье) //Религиозный опыт народной культуры. Образы. Обычаи. Художественная практика. Сб. научных статей. М., 2003.

* * * * * 

Рамазан Керейтов

родился в ногайском поселке Ставропольского края в 1943 г. Окончил Кара​чаевский государственный Педагогический университет и аспирантуру Института этнографии имени Н.Н. Миклухо-Маклая Академии наук СССР (нынешнего Института этнологии и антро​поло​гии Рос​сий​ской Академии наук), в 1973 г. защитил кандидатскую диссертацию "Семья и брак у кубан​ских ногай​цев в прошлом и настоящем"), в 2002 г. защитил докторскую диссертацию "Обще-тюрк​ские элементы в этнической истории и бытовой культуре ногайцев".

Доктор исторических наук, Заведующий сектором этнографии народов Кавказа Института гума​ни​тарных исследований при Правительстве Карачаево-Черкесской Республики, член Союза писателей Российской Федерации (известный ногайский драматург, чьи пьесы поставлены на сцене разных наци​ональных театров Северного Кавказа).

Круг научных интересов: этническая история, культура, народное искусство, изобразительное ис​кусст​во и зодчество, музыка, литература, фольклор ногайского народа, история ислама в Ногайской степи, процессы урбанизации и модернизации степных (кочевых) и горских народов Северного Кав​каза.

Основные публикации (всего более 200 книг, статей, докладов на научных конференциях):

Ногайцы. Историко-этнографический очерк. Черкесск, 1988 (Соавторы: И.Х. Калмыков, А.И. Сикалиев).

Эволюция этнической истории ногайцев и их этнокультурные связи с тюркскими народностями Северного Кавказа // Вопросы советской тюркологии, Ашхабад, 1988, часть 2, с. 171-175.

Этническая история ногайцев. Ставрополь, 1999.

Эпиграфика Ногайской степи // Татарская археология, Казань, 2004, № 1-2 (10-11, 2002-2003). С. 168-209 (Соавтор – С.М. Червонная)

* * * * *
Марк Григорьевич Крамаровский

родился в 1940 г. В 1965 г. окончил Уральский Госу​дарственный Университет (г. Екатеринбург) по кафедре Истории искусств. В 1969 г. поступил в аспи​рантуру Государственного Эрмитажа. После защиты кандидатской диссертации в Ленин​град​ском Отделении Института археологии в 1974 г. работает в Отделе Востока Эрмитажа. В 2002 г. защитил в Московском университете докторскую диссертацию.

М. Крамаровский участвовал в археологических работах в Западной Сибири, в Средней Азии и Поволжье, а с 1978 г. руководит работой созданной им Золотоордынской (Старокрымской) архео​логической экспедицией Государственного Эрмитажа в Восточном Крыму. Он является автором более 120 научных работ, среди которых издания средне​вековых памятников, статьи по археологии Восточного Крыма, каталоги выставок. Среди них – серия публикаций, посвященных проблемам торевтики Золотой Орды, слиткового обращения и керамического производства Крыма, изучению архитектурных объектов Солхата, отдельные очерки и монография «Золото Чингисидов: культурное наследие Золотой Орды» (СПб., 2001). Общий объем опубликованных работ ~ 50 а.л.

М. Крамаровский – ведущий научный сотрудник Отдела Востока Эрмитажа, руко​водитель золото​ордынской группы и начальник Золотоордынской археологической экспе​диции ГЭ, член редколлегии журнала “Татарская археология” (Казань, Институт истории Академии наук РТ), представитель России в ICTA (Международном комитете по Турец​кому искусству). Основные направления иссле​дований: археология, история и культура средневекового Крыма и Северного Причерноморья, история кочевников Золотой Орды, искусство Чингисидов.

Официальный адрес: ГОСУДАРСТВЕННЫЙ ЭРМИТАЖ, Отдел Востока, Золото​ордын​ская группа, РОССИЯ, 191186 Санкт-Петербург, Дворцовая набережная, 34

Тел./факс: (8 812)110 97 85

e-mail: solkhat@ hermitage.ru
* * * * * 

Фуад Пепинов

родился в Баку в 1943 г. в семье, представляющей турецкую интеллигенцию в Закавказье, связанную с традициями просветительской деятельности ахалцыхских турок (турок-месхетинцев) в Тифлисе (Тбилиси) и Баку. Окончил Московский энергетический институт, защитил диссертацию на соискание ученой степени кандидата технических наук, работал в Институте проблем передачи информации Академии наук СССР, ныне старший научный сотрудник Института проблем информатики Российской Академии наук, автор публикаций и открытий в области физики, математики, научной информатики и статистики.
Общественная деятельность связана с национальным движением за возвращение на родину турок-месхетинцев, член Совета межрегионального объединения турок-месхетинцев "Ватан", пред​ста​витель организации "Ватан" в Фдеральном Союзе народов Европы (Föderalistische Union der Euro​päischen Volksgruppen), на многих международных политических форумах, в ООН, СБСЕ и Евро​пейском Совете (Europarat).

Круг научных и общественных интересов (за пределами основной работы и специализации): про​блемы депортации и репатриации турок-месхетинцев, политика России и Грузии в турко-месхе​тин​ском вопросе, историко-культурное своеобразие этнографической группы турок-месхе​тинцев, куль​турные связи с Турцией и общекавказские связи, искусство и художественное наследие турок-месхетинцкв.

Публикации, посвященные вопросам искусства и исламского художественного наследия) турок-месхетинцев (выделенные из несколько сот выступлений, публикаций, интервью в российской, азербайджанской и европейской печати по проблемам культуры, истории и нынешней политической ситуации турок-месхетинцев):

Омар Фаинк – публицист и популяризатор западного либерализма на тюркском Востоке // Исмаил Гаспринский – просвтитель народов Востока. М., 2001. С. 169-173.

Процессы урбанизации в среде месхетинских турок: исторический опыт 19 и 20 веков (попытки культурной адаптации) // Город – контрапункт цивилизаций: европейское, азиатское и российское измерения. М., 2002. с. 139-143.

The Non-Written History of Turks Deported from Georgia in the People's Memory (1944 – 2004) // The Narrative of Modernity: Co-Existence and Differences. Pamplona, University of Navarra, 2004. P. 83.

* * * * *

Валерий Сидоренко

Kандидат исторических наук.

Zаместитель по науке руководителя Крымского отделения Института востоковедения Национальной Академии Наук Украины

Aдрес: 95007 Украина, Крым, г. Симферополь, ул. Ялтинская, 4, Крымское отделение Института востоковедения НАНУ

95034 Украина, Крым, г. Симферополь, ул. Киевская, 111, кв. 9.

тел.: 0652/273601; 0652/252706

* * * * *

Равиль Фахрутдинов

Родился в Татарстане в 1937 г. Окончил Казанский Государственный Университет, историко-фило​ло​гический факультет, отделение археологии. Работал в Институте языка, литературы и истории имени Г. Ибрагимова, ныне – главный научный сотрудник Института истории Академии наук Республики Татарстан. Участвовал и руководил археологическими раскопками Старой Казани, памятников эпохи Золотой Орды и Казанского ханства.

Доктор исторических наук, главный редактор научного журнала "Татарская археология".

Круг научных интересов: татарская археология, культура Золотой Орды и Казанского ханства, исто​ри​ческая преемственность и этнокультурные связи тюркских народов Евразийских степей, этногенез татарского народа, художественное наследие татар.

Основные публикации (всего более 200):

Археологические памятники Волжско-Камской Булгарии и ее территория. Казань, 1975.

Исследования Старой Казани // Советская археология, 1984, № 4. С. 90-108.

История татарского народа и Татарстана. Казань, 1995.

* * * * *

Светлана Червонная

Родилась в Москве. Окончила Московский Государственный Университет имени М.В. Ломоносова, кафедра истории искусств исторического факультета, и аспирантуру Российской Академии худо​жеств (кандидатская диссертация "Монументальная скульптура Литвы, Латвии и Эстонии"). В 1989 г. защитила докторскую диссертацию "Искусство Татарии. (История изобразительного искусства и зодчества с древнейших времен до 1917 г.)". 

Доктор искусствоведения, профессор, Заслуженный деятель искусств Республики Татарстан, ака​де​мик Академии художественной критики, член Союза международного художников (Московский Союз художников – МОСХ), член Германского общества этнологов (Deutsche Gesellschaft für Volks​kunde). С 2003 г. – профессор кафедры этнологии Университета имени Николая Коперника (Торунь, Польша).

Основной круг научных интересов: культура, искусство, национальные движения народов Евразии (быв​шего Советского Союза); взаимодействие национальных культур; ислам в Европе; религии совре​менности и современные художественные процессы; идеология и практика суперэтнических общностей (пантюркизм, финно-угризм и др.).

Основные публикации (всего более 400 книг, статей, глав в коллективных научных трудах):

Искусство Литвы (Соавтор К. Богданас).

Искусство Советской Татарии. М., 1978.

Искусство автономных республик РСФСР. М., 1978.

Взаимодействие художественных культур народов СССР. М., 1982.

Искусство Татарии (История  изобразительного искусства и архитектуры с древнейших времен до 1917 года). М., 1987.

Крымскотатарское национальное движение. Тома 1-4. М., 1992-1995. (Соавтор М. Губогло).

Искусство татарского Крыма. Берлин, 1998 (издатель Б. Келльнер-Хайнкеле).

Тюркский мир юго-восточной Европы. Крым – Северный Кавказ. Берлин, 2000 (издатель Б. Келльнер-Хайнкеле).

* * * * * 
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